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Presentacion

El mundo contemporaneo -con sus rutas digitales y sus raices atavicas, con sus
plataformas omnipresentes y sus preguntas siempre abiertas- tiene dentro de sus senas de
identidad el vinculo con la imagen y la palabra. Ambas implican dos parcelas significativas
en la configuracion de la educacion. Bajo ese contexto, el objetivo del presente libro es
reflexionar sobre su confluencia en la formacién, entendida en un sentido integral que no
sdlo incluye a la educacién escolar, sino todo saber que deja huella en todos los émbitos de la

vida.

Bajo esta perspectiva, Eikon, logos y saber. Imagen y palabra en los procesos formativos
se organiza a partir de dos partes: en la primera se aborda la palabra, con procesos de lectura
y escritura, con textos que abordan las narratividades, la oralidad y la vinculacién con la
educacion; en la segunda, se reflexiona sobre la imagen, su vinculo con modalidades de
educacion, asi como sus apropiaciones en instancias como los museos o el cine. En ambos
casos se presentan reflexiones tedrico-conceptuales, experiencias investigativas y académicas,

asi como avances de proyectos de investigacion encausados en estas rutas.

En el primer texto que abre esta conversacion, La narrativa oral como proceso
pedagogico, de David Figueroa Serrano, se reflexiona sobre la importancia de las narrativas
en la vida cotidiana y su relacion con la educacién. Particularmente se aborda la posibilidad
pedagogica de las narraciones que esta implicita en el sentido ludico y la posibilidad de
potencializar el ser. El autor senala que busca explicar la trascendencia de la narrativa oral
como referente pedagégico, asumiendo que toda forma de definicion del ser esta atravesada
de una base narrativa que lo moldea. Subraya que, en todos estos procesos, es de gran
relevancia asumir los diferentes niveles de la otredad que se conjugan en la experiencia

narrativa.

César Octavio Jiménez Pierre, en La literatura como pre(-)texto para acercamiento a
la ciencia y la quimica, traza en una primera parte del texto la relacion de la literatura, lectura
y la cultura. Hace un recorrido epistemoldgico con la intencién de dar un mapa sobre la
construccion del conocimiento y su relacion con la literatura. En la segunda parte de su texto,
establece una conexion con algunos aspectos trabajados desde la docencia de la quimica,

tanto en bachillerato como en licenciatura. En su propuesta, plantea acercar a los estudiantes



a la lectura empleando como pre(-)texto el vinculo de las unidades tematicas con la

narratividad literaria.

A partir de la relacién del mito emblemadtico de la caverna, Angel Cortez Herndndez
delibera sobre el acto de leer en Lectura dialdgica, una brecha pedagdgica en el horizonte, un
punto de apoyo para reflexionar. Apunta que el lector crea y recrea las historias, con la
oportunidad de desvelar significados. Considera que cuando se logra establecer un didlogo
con lo leido, es un pretexto para reflexionarlo y trascenderlo. Este escenario resulta esencial
para ir elaborando sentidos y construir significados, pues esta el reconocer que al preguntar

y reflexionar ensanchamos nuestro horizonte de aprendizaje.

Abigail Gonzalez Ramirez, en Entre la tradicion y el conocimiento Una lectura de
Creer, Saber, Conocer desde Luis Villoro, contextualiza las diferentes practicas sociales
destinadas al desarrollo intelectual, social, cultural y emocional en su relacién con la
adquisicion de conocimientos que han permitido el desarrollo del ser humano. A partir de la
lectura de uno de los libros emblematicos de Luis Villoro, reflexiona sobre esos tres conceptos
clave y sus procesos que se pueden ligar con la educacién y las practicas de algunas
tradiciones. En ello, considera la importancia de diferenciar estos tres conceptos al momento

de crear y entender en la configuracion de las realidades sociales.

Con Videojuegos y realidad virtual. Apuntes sobre la formacion de arquitectos
generacion alfa, de Gabriel Gémez Carmona, se abre el segundo eje del libro abordando
tematicas de la imagen. En este texto, el autor se aproxima al fendmeno de la globalizacién
considerandolo como un conjunto de narrativas y sus nuevas formas de entender al mundo.
En este contexto, aborda el tema de la educacion en el siglo XXI 'y el uso de las TIC. De manera
particular, se enfoca en como la arquitectura se ha visto impactada por los videojuegos y la
realidad virtual. Enfatiza su implementaciéon diddactica en el aula y el taller de disefio,
considerando un elemento fundamental en el proceso de formacién de las nuevas

generaciones de estudiantes denominadas como Centennial y, en el corto plazo, la Alfa.

En El museo: Educador del siglo XXI, Maria del Carmen Gonzdlez Ramirez delibera
sobre el Museo como un educador sustancial. No sé6lo es un espacio de exposicidn, sino que
tiene una funcién formativa esencial. En el contexto actual, la autora reflexiona sobre lo que
ha pasado a partir del uso de las redes sociales y el internet en estos espacios. Puntualiza que,

asi como estos medios han modificado nuestras relaciones interpersonales, también lo han
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hecho con el mundo social y cultural que habitamos. El Museo, antes espacio considerado
hasta cierto punto hermético, no ha podido mantenerse al margen de lo que sucede con las
nuevas tecnologias. En conexién con ello, también estd su potencial reconfiguracién

educativa.

En Cine, jazz y formacién. La pdiesis a partir de la pelicula Whiplash, de Brenda
Angélica Molina Gardufo analiza, desde una perspectiva fenomenolégico-hermenéutica, la
poiesis de la pelicula Whiplash. Para ello se toma como base a Aristdteles y Paul Ricoeur con
el fin de conocer los procesos que conlleva la creacion del arte. Bajo este contexto, pone en
juego conceptos como la mimesis y la pdiesis: la primera para reflexionar sobre cdmo el
artista plasma artisticamente las acciones humanas; y la podiesis, como el proceso de la
creacion. Es asi como desglosa las metaforas que se fueron construyendo a lo largo en la

pelicula.

El libro cierra con el texto de César Gabriel Figueroa Serrano. En Una mirada a la
escritura de divulgacion desde las reflexiones del Umberto Eco novelista, el autor apunta que el
campo de la divulgacion cientifica tiene como propodsito acercar saberes especializados a
gente no necesariamente especializada. Entre sus posibilidades de desarrollo para estos fines
estd la conexion con las narrativas literarias, una de las vias para abrir el mundo. El 4ngulo
que aborda, parte de una reflexion desde los planteamientos de Umberto Eco en sus
Confesiones de un joven novelista y la escritura divulgativa. Plantea que en ello también puede
presentarse un conjunto de topicos para la reflexion y la practica de las textualidades de la

divulgacion.

La Editorial de la Universidad de Ixtlahuaca ha tenido como propdsito difundir y
divulgar el conocimiento cientifico y humanistico. En el marco de su X Aniversario, desde
diferentes perspectivas que dialogan con la imagen y la palabra en el contexto educativo, este
libro busca contribuir con ese objetivo. Esperamos que el lector encuentre rutas significativas

para continuar ese dialogo.






La narrativa oral como proceso pedagogico

David Figueroa Serrano

Podemos afirmar, [...] que estamos hechos de la
misma materia de los suefios siempre y cuando
no olvidemos que los suefios también estdn
hechos de retazos —a veces significativos,

a veces inconexos- de ideas.

(Volpi, 2011: 19).

Introduccion

Estamos envueltos en historias, nos gusta vivir entre ellas y esto hace que la narracién
oral, la literatura, el teatro, el cine, entre otros medios de transmisién de historias tengan
vigencia, se interrelacionen y, sobre todo, se forjen a partir de la intertextualidad narrativa.

La dimension creativa del ser humano se acompaiia de la necesidad de exaltacion de
los sentidos, y esto ha llevado a la vinculacion del arte y la vida. Bajtin (1999), plantea que
el arte es atrevido y autosuficiente, pero no se ha responsabilizado por la vida, un sentido
responsable entre el arte y la vida es lo que los convierte en unicidad. Es precisamente este
caracter el que ha permitido que la narracién como un constructo formativo se constituya
como una razén de ser para los otros, un vinculo entre generaciones a partir de la palabra.

Pero ;Por qué nos gusta que nos cuenten historias? La posibilidad pedagdgica de las
narraciones esta implicita en su sentido ladico, ya que éstas son atrayentes por el simple
hecho de potencializar la posibilidad del ser, nos mantiene en expectativa a partir de su
trama, ademas de ello, configura experiencias que pueden ser de gran trascendencia en el
quehacer cotidiano y las prospecciones a futuro.

Las tradiciones orales estan presentes en todas las sociedades y podemos asumir que
han acompanado el proceso evolutivo del homo sapiens que, como lo plantean algunas
propuestas, tendriamos que pensar mas en el ser humano como un homo simbolicus,
(Eliade, 1983, Gubern, 1996) y, sobre todo, como un animal simbdlico (Cassirer, 1997). Esa
capacidad simbdlica es la que ha permitido generar sistemas de interaccion de elementos

de sentido que se van anclando a una trama, un constructo narrativo que da cuenta de
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diferentes reconocimientos de la realidad e incluso mas alla de ello, de diferentes
posibilidades de representarla ante las posibilidades de accion.

Las representaciones visuales expuestas en las pinturas rupestres de los primeros
humanos, son referencia de actos concretos como la caceria, la guerra, la curacién, el
nacimiento, etc. Estas debieron de haber sido acompafiadas de narraciones que hablaran de
la complicidad de sus integrantes para poder cazar un mamut, ademas de lo arduo y
peligrosa que es esta tarea; debieron de acompanarse de narraciones miticas que definian el
sentido sagrado de la curacion, el nacimiento, la maternidad, de los fendmenos que ahora
definimos como “naturales”, pero que en varias sociedades son concebidos como resultado
de actos supraterrenales. Si estas representaciones graficas no se acompanaron de
narraciones orales articuladas, por lo menos si de su intencionalidad.

El mito es un antecedente de gran trascendencia para comprender la importancia de
la narracion en la concepcién del origen del mundo, de diversas entidades, y por supuesto,
del propio ser humano. Nada mas lejano del mito que percibirlo como una falacia. Por el
contrario, el mito es un referente de nuestra realidad, y si se le ha negado ese papel en la
modernidad, es porque no se habia logrado entender su profundidad y su trascendencia en
el ser humano, quien se constituye y define a partir de sus propias narrativas: “todo el
tiempo, a todas horas, no sélo percibimos nuestro entorno, sino que lo recreamos, lo
manipulamos y lo reordenamos en el oscuro interior de nuestros cerebros —no sélo somos
testigos, sino artifices de la realidad” (Volpi, 2011: 16).

En este texto buscamos explicar la trascendencia de la narrativa oral como referente
pedagégico, asumiendo que toda forma de definicion del ser estd atravesada de una base
narrativa que lo moldea, y en palabras de Paul Ricoeur (2003), definen su identidad. En ese
sentido, la necesidad de contar y escuchar historias es una condicién humana que permite
aglomerar experiencias que auditivamente se sumaran a las experiencias corporales.

Diferentes géneros narrativos han sido utilizados en el campo educativo para formar
a los estudiantes en diversos temas, asi como un elemento central para pensar las
posibilidades creativas que los nifios y jovenes pueden desarrollar. En la mayoria de estas
posibilidades pedagdgicas, se piensa a estas narraciones como constructos de ficcion, pero
ésta debe de ser entendida no como un elemento netamente artificial. Por el contrario, la
ficcion tiene un papel central, ya que se articula con la experiencia narrativa para redefinir

los sentidos de la realidad. Si bien una narracion ficticia tiene un origen creativo por parte
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de su autor, en la experiencia de quien la escucha, de quien la lee, o quien la ve, esa ficcion
recrea sus posibilidades de vida.

Ademas de ello, las tradiciones orales que acompanan la formacion de diferentes
generaciones, constituyen otro tipo de posibilidades de la narracién oral que se
fundamentan en perspectivas de veracidad. Si bien, algunos aspectos pueden ser puestos en
duda por diferentes actores sociales, lo relevante de algunas narraciones de la tradicion oral
es que por si mismas son reconocidas como hechos reales que forjan la memoria colectiva.

Las definiciones del mundo, del ser humano y su consecuente ser social se
acompanan de la palabra actual y de la palabra inscrita en la memoria, es decir, la narrativa
del pasado que es repensada desde la contingencia actual, redefiniéndonos en diversos
momentos y circunstancias. El ser humano depende de su propia narrativa para definir sus
condiciones, su posibilidad de ser, tanto del si mismo como de otras entidades. Es por ello
que comunmente la definicién de lo humano se acompaiia de lo que se considera distinto;
es decir, lo que lo diferencia de otras entidades: sociales, animales, espirituales, u otras.
Incluso las narrativas sobre la diversidad social, son parte de esa necesidad de marcar limites
y distinciones, como lo plantea Bajtin (1999: 120), las definiciones del ser que le confieren
un movimiento dramatico, ya sea desde el antropomorfismo del mito (cosmogonias,
teogonias), hasta el arte moderno y las categorias de la filosofia intuitiva y estetizante estan
iluminadas por la luz valorativa de la otredad.

La otredad humana o de otras entidades diferenciadas se hace presente como forma
habitual en la memoria social, plasmando la trascendencia de ésta en un tiempo- espacio;
es decir, en la trascendencia historica de las relaciones diferenciadas con esa otredad en
contextos espaciales especificos que delinean la geografia de nuestra experiencia del mundo.

La empatia como fenémeno inherente al ser humano sobre la otredad, es un punto
central que permite entender la trascendencia de las narrativas en nuestras experiencias y
formas activas de vincularnos a sus constructos éticos, prospectivos u otros. Las neuronas
espejo cumplen un papel central en nuestra forma de conferir sentido a la realidad, ya que
éstas nos hacen vincularnos a la otredad de una forma profunda, asimilando personalidades
temporales: “En las neuronas espejo, el yo y el otro se traslapan, se entrenzan, se enmarafian
[...] para ponerme en tu sitio, para ser f por un instante, lo Unico que tengo que hacer es
imaginarte (Volpi, 2011: 118-119).
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En el proceso pedagdgico es de gran relevancia asumir los diferentes niveles de la
otredad que se conjugan en la experiencia narrativa. Por un lado, la dialogicidad implica
ese momento de interaccidn entre el generador de la enunciacidn, y, por otro lado, la
condicidn de escucha por parte del receptor activo. Por ello, abordaremos estos aspectos,
asi como la relevancia de la ficcionalizacion en el proceso poiético y pedagogico desde la
oralidad y diferentes influjos narrativos que se enmarcan en narraciones de gran arraigo
como lo puede ser la tradicion oral. Comunmente pensamos a la tradicién oral en los
contextos comunitarios enmarcados en sustratos miticos u otros géneros que se inmiscuyen
en la transmision de historias de arraigo local, a veces olvidamos que en las aulas también
existen esos influjos narrativos de gran arraigo, cominmente articulados a la visién
cientifica, las historias nacionales y el deber ser, desde el sustrato ético que ataiie a todo
proceso narrativo. En esas dindmicas, la co-relacion dialdgica, la oralidad y la escucha son
fundamentales para forjar nuevos imaginarios sociales y nuevas posibilidades del ser en

cuanto entidad bioldgica, individual, social y espiritual.

La narrativa oral en la formacién de memorias e imaginarios sociales

La literatura, el teatro, el cine y sobre todo la narrativa oral son fundamentales para
nuestra propia perspectiva de seres humanos y nuestra memoria social. Este es un proceso
ontoldgico, ya que las narrativas nos definen, nos delimitan como entidades que se apropian
de un sentido de lo humano (comanmente referido desde la alteridad de lo considerado
como animal), y del nosotros. Es sobre todo la narrativa oral la que desprende la
importancia del contar; nuestra forma de aprendizaje esta caracterizada por ello.

La comunicacién oral por si misma se enmarca en el didlogo, ademas de ello, como
lo plantea Walter Ong. (2002), la comunicacion se vale de todos los sentidos, sin embargo,
el sonido articulado es fundamental en la profundidad del lenguaje, ya que no sélo es la
comunicacion, el pensamiento mismo se relaciona con una forma propia del sonido. El ser
es lenguaje y en esa medida el pensamiento y el conocimiento sobre la realidad se
construyen lingiiisticamente. No obstante, la realidad sélo es en sus interpretaciones, y
como tal, la interpretacion esta condicionada por los horizontes de comprension.

Las narraciones de arraigo histdrico son de gran relevancia en la medida en que éstas
se integran al constructo de la memoria individual y social. Nuestra memoria, a pesar de

que se apoya de las fuentes escritas u otras, es sobre todo un constructo que se basa en la
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condicion vivencial. La experiencia personal se suma, en algiin momento, a las experiencias
de otros que son transmitidas en los procesos narrativos, pero es desde la propia experiencia
corporal, emocional e intelectual, que gestamos nuestras exégesis de dichos procesos.

La memoria social, como ya lo han explicado varios autores, entre ellos Halbwachs
(2004), se apoyan del marco historico de la infancia en la cual se forman las primeras
impresiones. Lo relevante de este proceso es que no se genera sélo en nuestra condicién
perceptiva, sino que se forja por el contacto interpersonal, el cara a cara (Berger y
Luckmann, 1979) que, desde una condicidn dialdgica, va afianzando experiencias desde la

presencia de los otros.

Los nifios estan en contacto con diversas generaciones, la experiencia de compartir
historias y diversos actos con los abuelos se remontan a un pasado todavia mas remoto que
en la propia relacion con los padres. “Los abuelos se acercan a los nifos, quizas porque, por
distintos motivos, unos y otros se desinteresan de los hechos contemporaneos en los que se
fijan los padres” (Halbwachs, 2004: 65). Esto hace que la vision del presente se constituya
de diferentes afluentes temporales. Por ello, es de gran relevancia asumir que dicho presente
no es una condicién secuencial que se desarrolla desde una temporalidad lineal, por el
contrario, es un proceso que juega con las diferentes formas del tiempo. No sélo es la forma
que le damos a la memoria, sino las formas de ser y pensar que estan implicitas en esas

posibilidades temporales las que van marcando condiciones referenciales sobre la realidad.

Mientras la vida transcurra en una unidad valorativa indisoluble con la colectividad
de otros, en todos sus momentos comunes al mundo de otros se comprende, se
construye, se organiza en el plano de una posible conciencia ajena que se estructura
como un posible relato del otro acerca de esta vida, dirigido a otros (descendientes);
la conciencia de un narrador posible, el contexto valorativo del narrador organiza el
acto, el pensamiento y el sentimiento, alli donde éstos se inicien con sus valores en el
mundo de otros [...] mi contemplacion de mi propia vida es tan sélo una

anticipacion del recuerdo de otros acerca de esta vida (Bajtin, 1999: 135).
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La construccidon de la memoria social se funde en un proceso intertextual desde el
cual diferentes influjos comunicativos y de informacion tienen niveles de interiorizacién en
nuestras formas de pensar, de marcar nuestras diferencialidades bioldgicas y culturales. Los
referentes del pasado vivenciado en la experiencia compartida con miembros de otras
generaciones, se aglutinan a las propias expectativas de vida que se transmiten por los
medios masivos y redes digitales, aunado a ello, los diferentes procesos educativos formales
e informales, institucionalizados y no institucionalizados generan un conglomerado de
informacién, de soportes informativos que delinean una pléyade de alternativas para la
interpretacion de la realidad. Sin embargo, tanto las vivencias personales como los
referentes de la memoria dejan marcas sensibles que delinean nuestros sentipensares (Fals
Borda, 2009), impregnando los espacios de recuerdos y sentidos que unen diversas
temporalidades.

La narrativa misma nos remite al sentido exteriorizado de la vision del mundo
expuesta en la discursividad. La memoria no constituye sélo la conjuncién y la fuente
referencial de las creencias, experiencias y valorizaciones significativas de la colectividad,
sino que fundamentalmente es generadora de resignificaciones y metaforizaciones en la
medida en que la memoria como referente dilucida el sentido en la interpretacion del
acontecimiento, la vivencia, o en general, de la realidad emergente. La memoria, por
consiguiente, aunque esta expuesta al sentido interpretativo de las individualidades (las
narraciones dirigidas a la colectividad, a la transmision y a la exposicion de la vivencia
personal hacia la colectividad), esta haciendo comunidad. La memoria entonces es en si
misma intersubjetiva, al igual que la forma de significar la experiencia, la cual no depende
de la perspectiva individual, sino que la individualidad construye un significado desde lo ya
construido, desde las bases objetivadas de la sociedad y que forman parte de su tradicion, o
como lo dijera Gadamer (2005), de su prejuicio postulado desde un horizonte de
comprension.

Desde lo individual, cada relato se impregna de un rasgo original que se implica con
lo colectivo en la medida en que esta continuamente “la presencia de otro” (Augé, 1998:
51). Cada ficcién, cada interpretacion de la realidad tiene su propia forma, asi como cada
experiencia esta delimitada por el pasado individual, la vivencia y las prospectivas
personales. El relato nos implica, nos expone, nos comprende y compromete en nuestra

relacion con el mundo. Nuestra vision de las cosas es nuestro “ser ahi”, nuestra movilidad
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y experiencia significativa en y respecto a nuestra condicion existencial en el mundo, puesto
que hay una implicacién entre el individuo, su narrativa, su memoria, su accién y por tanto
la dimension temporal y espacial de su realidad.

Es la narracion la que revela las formas de comunicacion intersubjetivas. A su vez, la
narrativa provoca la interseccidon de los discursos, de las tramas, de los diferentes horizontes
en los cuales se asienta la vision del narrador, del que escucha, del que se pregunta por la
experiencia propia y ajena, y en si mismo, el horizonte de comprensiéon colectiva. La
esquematizacion del discurso narrativo implica todos estos procesos exegéticos, el continuo
dialogo que ejerce el ser humano con su mundo y su tradicién.

El recuerdo al ser retomado e insertado en una narrativa puede llegar a cambiar su
sentido para poder ser anclado en un nuevo proceso de interpretacion de la realidad. Este
proceso transitivo y constructivo de la realidad esta fundamentado en el lenguaje, no sélo
en un nivel comunicativo, sino desde su dimension ontologica.

En el caso de las sociedades orales, no podemos dejar de lado que éstas cuentan con
un relevante conjunto de conocimientos y saberes que no siempre estan expuestos en
soportes escritos y, sobre todo, actilan constantemente en la cotidianeidad local. En ese
sentido, en las diversas formas de la memoria no sélo se presentan explicaciones del
entorno, conductas normativas de la sociedad o conocimientos tradicionales del grupo sino
formas de convivencia y habitar el mundo.

La contextualidad de las sociedades orales puede generar una mayor dinamica de
reconfiguracion de las narrativas en la medida en que situaciones politicas, religiosas,
econdmicas o de interaccidn étnica, intervienen marcadamente en la representacion de lo
social. Tanto los mitos como otras narraciones tradicionales se van recreando en los
procesos coyunturales. A su vez, el discurso social es “dirigido” hacia ciertas visiones
legitimadoras que indudablemente nos llevan hacia exégesis colectivas e individuales que
se conjugan. Esto es parte de las posibilidades constructivas y regenerativas que el discurso
oral puede proyectar y que no por fuerza estan sujetas al conservadurismo del caracter
mnemotécnico de la oralidad. En ese sentido colectivo se exponen procesos diversos de la

reflexion individual.
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La ficcion en la construccion narrativa

Escuchar una historia, leer una novela, ver una obra de teatro o una pelicula no son
acciones que necesariamente se detengan en el entretenimiento y el deleite de los sentidos,
son, sobre todo, experiencias educativas que van moldeando las potencialidades de los
sujetos. Pero no solo eso, como seres activos y creativos, tanto las tramas como los
personajes se apoderan de nuestras realidades para inmiscuirse en ellas por gusto consiente
o de una forma inesperada, entran por la puerta trasera sin que nos demos cuenta de ello,
después de algin tiempo, recordaremos tal vez detalles, actos especificos, rostros, sonidos,
canciones de peliculas, obras o de las creaciones iconicas que hemos forjado al leer un libro

o escuchar una historia.

A partir del momento en que nuestras neuronas nos hacen reconocernos en los
personajes de ficcion, en sus actos, sus problemas, sus avatares, los lugares por los
que transitan; nos adentramos a sus cuerpos, sus mentes y comenzamos a ser otros.
Mi yo es una fantasia de mi cerebro. Eso si, la mayor y mas poderosa de las fantasias,

pues se concibe capaz de generar y controlar a todas las demas (Volpi, 2011: 17).

Los personajes de ficcion son egos experimentales (Kundera, 1988), y eso amplia las
posibilidades de nuestra accién, ya que hay una transicion de nuestras posibilidades
humanas. Es por ello que las narraciones de tradicién oral que se transmitian en poblaciones
rurales europeas y nos han llegado hasta ahora como “cuentos infantiles” en realidad
mostraban un mundo de riesgos, los cuales podian ser solventados a partir de ciertos
comportamientos y habilidades (Darnton, 1994).

Voz, oido, cuerpo, y en general, los sentidos se conectan para generar posibilidades
del mundo, de tal suerte que éste ya no esta mas all4, afuera como se llegé a concebir desde
el empirismo. La realidad esta en nuestra mente y es a partir de estos procesos creativos,
atravesados por la imaginacion simbolica, que el mundo no es el resultado percibido por
los sentidos, sino el resultado de la interpretacion de diversos flujos de informacidn, tanto
internos como externos que van moldeando la emergente realidad. En este proceso, la
memoria no es un receptaculo del pasado, por el contrario, es una base creativa que a partir

de ciertos detonantes re-articula ideas, recuerdos y posibilidades.
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La ficcidén se convierte en una herramienta poderosa para explorar la naturaleza
tanto humana como del entorno, esto se debe a que, la ficciéon también es la realidad. “Si la
ficcion se parece a la vida cotidiana es porque la vida cotidiana también es -ya lo
suponiamos- una ficcion. Una ficcidn sui generis, matizada por una ficcién secundaria -la
idea de que la Realidad es real-, pero una ficcion al fin y al cabo” (Volpi, 2011: 19).

Bajtin plantea que “la forma de una vida representada en una novela es la forma de
la novela, pero la novela, comprendida ahi la forma del aislamiento que es la ficcion, es
precisamente la forma de aprehender la vida” (Bajtin, 1999: 84). En ese sentido, el
espectador pierde su lugar fuera del acontecimiento y frente a él, de la vida de los personajes
del drama; ya que vive a través de ellos y comparte sus actos. En ese proceso, no existe el
espectador ni el autor como participante independiente y activo del acontecimiento, ya que
el espectador esta dentro de sus héroes, en lo vivido empaticamente (ibid).

La realidad se nos presenta tanto como una condicion, resultado de procesos
sensitivos que puede generarse desde la vinculacion con el entorno inmediato. De igual
manera no podemos dejar de lado que, ademas de lo inmediato, los procesos mediaticos
configuran otras posibilidades de realidad a partir de sus simulacros (Baudrillard, 1987). En
ese sentido, diversas capas de representacion de realidad se nos presentan, y éstas, en
ocasiones, por complacencia o desconocimiento no las diferenciamos, aglutinando una
vision de realidad que puede estar ampliamente vinculada a los constructos de ficcion. El
ejemplo mads claro son los proyectos propagandisticos gubernamentales de las naciones
para afianzar su nacionalismo, la perspectiva de ciertas sociedades que se definen desde la
supremacia religiosa o fenotipica u otras que se han construido a partir de idealizaciones de
la realidad y no de realidades concretas.

Las ficciones forjadas desde ciertas mitologias y memorias sociales, pueden ser
enriquecedoras de las posibilidades humanas y de los proyectos culturales, mientras en
otros casos, al marcar una separacion y exclusion de algunas otredades ya sean humanas o
no humanas, ciertos momentos histdricos, ciertos personajes o tdpicos, pueden ser
inquietantes e incluso riesgosos.

En gran medida, los recuerdos son una construccién que se ha valido de la ficcién, y
como lo dijera Kundera (2000), las lagunas de nuestra memoria son cubiertas por la fuerza
de la ficcion. La narracidn, al retomar la experiencia individual y colectiva, no hace

distincion de lo que pudo ser generado como ficcion y lo que supuestamente es real. Lo
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mismo sucede en el sentido de la narrativa individual y colectiva. El relato, por estar dirigido
a una pluralidad, transmite el recuerdo que es remodelado por otras narraciones que la
adscriben como parte de su patrimonio.

Al respecto, Ricoeur (2002) plantea que la accion va mas alla de las formas del texto
y que en la acciéon misma estan presentes las estructuras temporales de la narracién. La
narracion como tal exterioriza la experiencia de la vida, asi como la condicién identitaria
del individuo y de su pluralidad. La narracién apunta ficticiamente a modos de ser nuevos,
independientemente de las posibilidades de su realizacion. Para este autor, la metafora es el
acercamiento entre dos campos semanticos separados segtin algtin aspecto analogo, aunque
remoto, que crea un nuevo sentido. La metafora se dirige a una tensién entre lo literal y lo
figurado. Sin embargo, la paradoja inscrita en toda metafora puede dar sentido al sin sentido
del tiempo. La metafora es también un modo discursivo para la "re- descripcion” de otras
parcelas de lo real.

Siguiendo a Ricoeur, metafora y relato estan conectados posibilitando la experiencia
de la continuidad-discontinuidad del tiempo. Este autor concibe a la metafora como
“esquema” intermediario entre lo sensible y lo intangible. El relato, al figurar la
temporalidad se convierte en una especie de metafora continua, discursiva, siendo asi una
metafora del tiempo. Ricoeur elucida y precisa el caracter temporal de la experiencia,
senalando la intriga narrativa como el medio adecuado para esclarecer la experiencia
temporal inherente al “ser-en-el-mundo”. Asi, la narracion se eleva a condicion de la

existencia temporal y la forma en que la ficcion dramatiza la realidad.

La oralidad y la escucha como dualidad indisociable en la dialogicidad

Toda realidad cultural es, a todas luces, un proceso que ataie la dialogicidad, Si bien es
cierto que pueden existir articulaciones narrativas que, por diversos motivos, no tengan el
eco necesario para convertirse en un referente significativo de la accién comunicativa, no
obstante, la potencialidad de la narracién y la escucha estan ahi; su viabilidad exegética
podria dar resonancia a esa posibilidad discursiva.

Bajtin ha planteado la relevancia de pensar en la dialogicidad como parte de la vida
misma, ya que el ser humano participa en un didlogo constante con su corporalidad, la

palabra acompana esta posibilidad en su relacion con el otro y al mismo tiempo, la
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formacion de la vida desde los propios procesos personales éticos y cognitivos: “Los limites
temporales de mi vida no tienen para mi un significado formalmente organizador que
tienen para la vida del otro. Yo vivo -pienso, siento, actiio- dentro de la serie semantica de
mi vida y no dentro de la totalidad posible y conclusiva de la existencia vital” (Bajtin, 1999:
99). Por tanto, todo sentido en la palabra en el actuar se convierte en un acto ético ya que
es extratemporal (ibid). La palabra es una accion sobre el mundo, es un acto ético, ésta nos
lleva a adquirir una responsabilidad concreta y ontoldgica, se convierte en nuestra forma
de ser y existir en este mundo (Bubnova, 2006:113).

La palabra estd implicita en una condicién social, tanto como forma de
comunicacion como en la forma de construir el pensamiento (Ong, 2002), y al ser una
posibilidad para formar estructuras de realidad, se sustenta en su potencial dialégico para
la transmision de experiencias, en ese sentido, la palabra envuelta en su posibilidad
discursiva, se afianza en las formas de hacer comunidad (Figueroa, 2015). A su vez, Bajtin
plantea la presencia de los contextos y sentidos que acompaiian a la palabra a partir de la

inherencia de otras personas que son parte de lo dicho como antecedente:

De una manera constante e intensa acechamos y captamos los reflejos de nuestra
vida en la conciencia de otras personas, hablando tanto de momentos parciales de
nuestra vida como de su totalidad: tomamos en cuenta también un coeficiente de
valores muy especifico que marca nuestra vida para el otro y que es totalmente
distinto de aquel con que vivimos nuestra propia vida para nosotros mismos (Bajtin,
1999: 23).

Por tanto, la dialogicidad esta envuelta en el sentido de lo dicho y el sentido de lo
comprendido desde una contextualidad situacional, pero al mismo tiempo desde una
comprension fundamentada en nuestros propios prejuicios de la realidad (Gadamer, 2005),
que constantemente adquiere resemantizaciones a partir de los horizontes interpretativos
desde los cuales nos confabulamos con la otredad, sus circunstancias y nuestras propias
condiciones de realidad.

Asi, la oralidad y la escucha son dualidad co-implicante en el proceso dialégico, es

decir, no son dos elementos que se encuentren aislados, por el contrario, en su condiciéon

20



dialégica, la oralidad, ademas de la potencialidad de su sentido, requiere de la escucha para
hacer patente su intencionalidad.

Las palabras como tal trascienden el mero hecho del sonido, “las palabras son
acontecimientos, hechos” (Ong, 2002: 38). Esto nos da una idea de la trascendencia del
decir, ya que las palabras ademas de expresar o nombrar, nos llevan a la reaccion del ser
humano ante el sentido de lo dicho. El contexto de la enunciacidn redefine la praxis del ser
humano. La palabra ya no es solo el sonido o el nombrar, la palabra es la forma de la
aprehension. La narrativa expone ya un valor propio de la experiencia, ésta ya objetivada y
desprovista de sus contextualidades, se convierte en un referente existenciario del ser
humano, pluralizado en la narrativa.

La oralidad a partir de la enunciacién construye su discursividad con sentidos
reconocidos, culturalizados, es siempre una condicidon ética e ideoldgica que exponen
valoraciones sociales; éstas se ejercen en constante interaccién con la otredad. Pero la
otredad no sélo es la meta hacia el cual va referida la enunciacién, sino que ésta se hace
presente en la enunciacién misma: “Vivo en el mundo de enunciados ajenos. Y toda mi vida
representa una orientacién en este mundo, una reaccién a los enunciados ajenos...
comenzando por su asimilaciéon (en el proceso de dominacién inicial del discurso) y
terminando por la asimilacién de las riquezas de la cultura” (Bajtin,1999: 365). En ese
sentido, la cultura es una fuente de delimitaciones éticas que se articulan con la interacciéon
misma en lo social, es decir, “en la presencia del otro” y “ante la presencia del otro” como
una definicién del ser en su dialogicidad.

La otredad no comprendida, y que tal vez no nos comprende como forma social, no
esta exenta de ser un objeto de representacion y proyeccion. Lo que podria estar al margen
de nuestro sistema de significacion, pero que esta en una notoria cercania por el hecho de
su “presencia” en el panorama representativo, es objeto de interpretacion y en ese sentido
se convierte en ser u objeto social, al estar dotado de un determinado valor desde una
sociedad que lo percibe. En ese sentido, el ser social no sélo depende de la diversidad
existente y de sus formas de comunicacion y correlacion, sino también de las formas en que

se vuelve imagen de algo mads, una proyeccion desde el imaginario social.
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El ser ante la presencia del otro en un aqui y un ahora configura la posibilidad de lo
oral. Bubnova plantea que estos actos realizados “para otro” repercuten en la persona y en
el mundo, esa relacion entre el “tt” y el “yo” es un “acontecimiento del ser”, un “aconteSer”,
es una proyeccion dialégica, el “acontecimiento del ser” ya que cualquier acto que no sea
fortuito esta en la tension del deber ser, por ello, “Ser en el mundo compromete” (Bubnova,
2006: 103).

La existencia de la palabra a través de la presencia del otro, ademas de marcar la
condicion dialdgica, también delinea el sentido del “yo”, su construccion ontoldgica que,
como identidad narrativa es una afirmacion del ser, que arraiga no sélo como potencialidad
del decir, sino como corporeidad, en sus posibilidades y restricciones. Por ello, en el acto
comunicativo, no solo es valioso el decir, sino también el silencio.

El callar sélo es posible en un mundo humano (y tiene sentido solamente para el ser
humano) (Bubnova, 2006: 105). El silencio a partir de la ausencia de voz, representa
también momentos que se articulan al habla como parte del sentido y, precisamente en la
escucha, esos silencios pueden ser relevantes a pesar de que se carezca de una presencia
latente.

Por tanto, la escucha no sdélo es la posibilidad de percibir los sonidos, sino también
los silencios deliberados que comunican “algo”: un sentido. La escucha no se convierte sélo
en la posibilidad de la recepcion de los enunciados del otro es, sobre todo, la posibilidad de
estar para el otro. Si la oralidad se configura en el sentido de “ser para el otro” y “con el
otro”, la escucha es la disponibilidad de enlazar esta cercania enunciativa. Estar en la
escucha es un “estar en el mundo”, atento al mundo y a su acecho (Nancy, 2007).

El Auris como condicién del orden sensorial, exalta su naturaleza de alerta, de
curiosidad e inquietud. Es la base para el entender, esto significa que quizas al logos no le
basta con tener sentido, sino que este ha de resonar, como profundidad primera o ultima
del “sentido” mismo o de la verdad, ya que entender es comprender un sentido (entendere),
escuchar, estar enfocado a un sentido posible, de este modo, la escucha se abre a la
resonancia, y ésta, a su vez, se abre al si mismo, tanto como cuerpo resonante, como ser,
que si mismo se pone en juego (ibid). Mas que como buisqueda del sentido que caracteriza
el decir, en la escucha se hace presente la necesidad de prestar atencién al mundo, lo que
éste quiere decir, por lo tanto, la potencialidad de la escucha estd en la posibilidad de

aprehension del decir.
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La escucha nos acerca al sonido de la otredad, es una forma de estar ante la presencia
del otro y de las sensaciones que son intrinsecas al sonido de esa presencia, de esa atmosfera
que trasciende al otro ser social, a la presencia del mundo, del entorno natural. La
dialogicidad también se ejerce con el entorno, ya que no sélo el ser humano tiene voz,
también la otredad constante revestida de diferente condicién ontica tiene algo que decir,

incluso su presencia misma.

La necesidad de escuchar historias y el proceso pedagdgico

En las sociedades orales los seres humanos vivian en un “lenguaje del devenir “, ya
que la lengua y la accién estaban estrechamente unidas, el hablar tenia la potencialidad del
hacer, la palabra oral del poeta era la fuente de la educacion (Contreras, 2009). En diferentes
sociedades, los narradores de las épicas y de las cosmogonias tenian un papel central en el
proceso de ensenianza de la comunidad. En las sociedades contemporaneas, los procesos de
transmision del conocimiento han cambiado considerablemente, y la presencia narrativa a
veces no depende del cara a cara, de una figura personalizada y familiar. Sin embargo, las
narraciones orales familiares y comunitarias estan ahi, listas para ser enunciadas,
escuchadas y sobre todo, en espera de ser pate de diversos imaginarios.

La trascendencia de la narrativa oral no se perdié necesariamente con la llegada de
la escritura. Si bien es cierto que las sociedades envueltas en una oralidad primaria se
apoyaban en ciertas caracteristicas mnemotécnicas, algo que debe resaltarse es que las
sociedades que se sustentan en la potencialidad de la escucha, recrean otras posibilidades
de vinculacion con la otredad a partir del sentido comunitario y no a través del otro como
algo alejado del “yo”. La oralidad y la escucha desde un constructo de lo comunitario,
afianza el “nosotros” que se convierte en un “yosotros” (Mora, 2009). Por ello su
trascendencia pedagogica en el aprendizaje en conjunto y para fines comunes.

La relevancia que tuvieron las narraciones en el proceso evolutivo, no se limito a su
capital simbdlico y de aprendizaje de la realidad, sino que se articul a la necesidad de
subsistencia anclada en la convivencia e imaginarios comunes donde el “yo social”
trasciende al “yo individual”, es decir, el hacer comunidad tanto en la necesidad de

subsistencia como en la posibilidad de recrear diversas condiciones culturales.
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El proceso pedagégico, como una condicion exegética que trata de arraigar el ethos
social en los miembros de la sociedad, se caracteriza por una posicion activa. En ese sentido,
la dialogicidad es parte central del proceso de aprendizaje y al mismo tiempo de ensefianza
a partir de la transmisién de valoraciones, experiencias, conceptualizaciones, y de forma
general, posibilidades de ver la realidad que en cierta forma ha sido domesticada, asequible
para el ser humano a pesar de que ésta sea inconmensurable. El sentido activo en el proceso
pedagdgico, ademas de hacerse presente en la posibilidad del contar historias, de ser
narrador en un acto poético, esta presente en la expectativa del escuchar.

La receptividad es fundamental en el proceso pedagogico y saber escuchar es una
condicion que no depende sélo de la presencia, sino de la intencién de hacerse accesible al
discurso del otro, es decir, estar al acecho del significado de lo narrado. Esta condicién
pareciera simple, sin embargo, las sociedades que han marcado un proceso de neutralidad
en la capacidad del narrar en el cara a cara y han dependido de los procesos mediaticos, han
limitado su condicion de apertura para escuchar al otro humano, que no es potencializado

por un medio.

En ese sentido, las narrativas orales son una apuesta para abrir la comprension del
mundo, de la otredad y la diferencia. Es cierto que algunas narraciones puedan estar
engarzadas a posturas ideoldgicas que expongan visiones de supremacia cultural o racial; o
de generacidn de estereotipos: “En los relatos del mundo se encuentra lo mejor de nuestra
especie: nuestra conciencia, nuestras emociones y sentimientos, nuestra memoria y nuestra
inteligencia, nuestras dudas y prejuicios, acaso también la medida de nuestro albedrio. (Ello
no excluye que también puedan almacenar lo peor: la maldad gratuita, el odio, la
intolerancia, la sevicia)” (Volpi 2011: 30). No obstante, la dialoguicidad como dinamica de
interaccién con el otro, genera la posibilidad del cuestionamiento, de la duda y la
resignificacion de valores establecidos, lo cual, al mismo tiempo, da la posibilidad de

resemantizar las propias narrativas.

Por ello, es conveniente partir de una vision de flexibilidad narrativa que no sélo se
acomparnie de las estrategias del narrar, de las habilidades del narrador, sino de la condicién
que posibilita recrear las narraciones de corte tradicional a partir del didlogo y la realidad

emergente, tal como sucede con los procesos de recreacion de la memoria social.
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El proceso pedagdgico debe estar acompanado de una reflexién del ser humano, la
cual no deberia partir de su contraposicién con lo animal o salvaje, por el contrario, debe
plantearse una enseflanza que resurja desde una vision integral y relacional, donde las
ontologias de lo humano, de lo social, de la naturaleza no sean excluyentes. Asi,
entenderiamos de forma mas clara nuestro lugar en el mundo, y por tanto, no tendriamos
que asumirnos como la especie que debe dominar la naturaleza, sino como una entidad que
es parte de ella, al igual que otras entidades. Todo este tipo de valoraciones deben ser
pensadas desde la discursividad en relacion con los otros, para los otros y forjadora de mi
en comunidad, ya sea comunidad social y como comunidad ecolégica.

Las narrativas infantiles se acompafian de la presencia de personajes animales que
son humanizados para transmitir alguna leccién moralizante o entretener a los nifios. Los
animales funcionan como elemento de atencidén, pero ;por qué? Posiblemente porque el
nifio no ha marcado una distincién ontoldgica con los animales y es precisamente esa
apertura la que requiere el didlogo reflexivo, para comprender la otredad social, animal o el
entorno natural en general. No debemos olvidar que los nifios en sus primeros afos, tienen
una condicion de apertura sensitiva para aprehender el mundo a través de ideas, y a partir
de alli, generar sus conexiones cerebrales que van dando forma a su mundo.

La conciencia del si mismo, de la realidad, de la otredad, del entorno, se acompana
de imitaciones de los actos de las personas cercanas, pero esas posibilidades también se
amplian y son significativas a partir de las narraciones. Es precisamente en ese momento,
que la capacidad de escucha es fundamental para la dialoguicidad, en la que los nifios se
centren para ir articulando su mundo. Pero esto no sélo es aplicable para los infantes. Una
sociedad que esté en atencidn del otro, en espera de escucharlo y entablar la dialoguicidad,
sin duda, generara mejores formas de convivencia y distintos planteamientos ante un
mundo que esta en declive. Escuchar alos otros y escuchar a la naturaleza que nos envuelve,

seguramente generara nuevas posibilidades de habitar el mundo.

25



Apuntes finales

Ellenguaje en su caracter social es un fundamento sobre el conocer, ya sea el mundo
como tal o el Ser mismo. El Ser es lenguaje y en esa medida el pensamiento y el
conocimiento sobre la realidad se construyen lingiiisticamente. No obstante, la realidad
s6lo es en sus interpretaciones, y como tal, la interpretacion esta condicionada por los
horizontes de comprension. La construccion social estd marcada por su historicidad, es
decir, por la exploracion de la realidad histérica que el ser humano realiza en la busqueda
de sentido.

Hemos expuesto la relevancia de la narrativa oral en la transmision de valoraciones,
formas de construir los sentidos ontoldgicos tanto de la visiéon de lo humano como de lo
social, con todo y las condiciones de inclusion y exclusion, que esto puede significar a partir
de las visiones ideolégicas y el tipo de imaginarios que se forjan desde una memoria social
que es atravesada por diversas dindmicas y condiciones de poder.

En la narrativa se encuentra la posibilidad del “yo” y la otredad desde la dialoguicidad
que esta articulada en un proceso co-implicante de la oralidad y la escucha. La enunciacién,
los silencios deliberados e inconscientes son parte de la dimensién comunicativa que
atraviesa la dialoguicidad, y los diversos niveles de comprensién discursiva.

La potencialidad de una narracién oral no se encuentra sélo en la posibilidad de
transmision de algun conocimiento, en realidad este tipo de conocimiento puede ser hasta
cierto punto aleatorio, en el sentido en que la tradicién oral y por consiguiente las historias
que la exponen, son atravesadas por un proceso constante de resemantizacion, en la cual el
ser humano se hace presente desde una postura creativa y reconfiguradora. Por tanto,
ademas de la posibilidad de contar una historia, esta la posibilidad de reformular la vision

sobre el entorno, y sobre si mismos, desde una relacion con la otredad.
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La literatura como pre (-) texto para acercamiento a la ciencia y la
quimica

Dr. César Octavio Jiménez Pierre

Introduccién

Este texto esta escrito en dos tiempos, el primero es un intento quiza largo, aunque
no exhaustivo de la relacion de la literatura, lectura y la cultura; es un recorrido, que desde
la filosofia podria llamarse epistemoldgico,' pues la intencién es hacer un periplo sobre la
construccién del conocimiento, tomado éste en su sentido amplio y su relaciéon con la
literatura®.

La intencién es marcar los puntos que permitan realizar un asidero epistémico para
dar cuenta de la segunda parte de este mismo texto.

La lectura,’a pesar de ser una palabra existente en espafiol desde 1438, como proceso
de adquisicion de conocimientos a un amplio sector de la poblacion, es relativamente joven,
pues hay muchos grupos que hasta mediados del siglo XX seguian sin saber leer. Lo mismo
ha acontecido con las teorias que intentan dar cuenta del proceso de aprendizaje, pues no
rebasa el siglo de existencia.

No es en vano, hacer un recorrido por el cual la literatura, desde la Grecia clésica,
hasta las postrimerias del siglo XIX, muestran su intima relacién con la transmisién de
conocimientos, no sin sus vericuetos y obviamente, tomando en cuenta que en un periodo
no muy corto, la transmision corria en boca de trovadores y juglares, quiza la semejanza
hoy en dia, seria la transmision de las novelas, o la narrativa literaria transmitida por
audiolibros, o los cuenta cuentos, una relacion que quiza en otro momento valdra la pena

explorar.

! Este entendido en su sentido tanto filoséfico como etimolégico.
2 Término que aparece en espaiiol en 1490. (Corominas & Pascual, 1980)

* A pesar de que el verbo leer aparece en espafiol hacia el 1140 y provienen del latin légére ‘escoger, leer’, (Corominas & Pascual,
1980) en principio significaba escoger, y si “se entiende la lectura como un acto intelectual de eleccion y combinacion de grafemas
para extraer un significado, de ahi que signifique también leer”. (Diccionario Etimoldgico castellano en linea, s.f.)
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Para el segundo tiempo la articulacién sera desde la sintesis, muy apretada, de
algunos aspectos trabajados desde la docencia de la quimica, ya de bachillerato, ya de
licenciatura, donde enfrentarse al hecho de que la mayoria de los estudiantes, de ambos
niveles, no poseen el habito de la lectura y frases tales como “ ésta materia es de quimica no
de lectura” o “a mi no me gusta leer por eso estoy estudiando esta carrera” parecen ser la
“justificacion” a su nulo interés por la lectura, eso sin dejar de concebir que la vision de los
estudiantes de “ciencias”, especificamente, quimica, relacionan la cultura sé6lo con el saber
académico de la disciplina, como si leer textos de quimica no exigiese el proceso de lecto-
escritura, el analisis y la discriminacién de informacidn.

Por ello es que tratar de acercar a los estudiantes a la lectura empleando como pre (-
) texto, esto es como excusa y texto previo al trabajo de una unidad en concreto, que ha
generado en algunos discentes al menos el interés por indagar un poco mas, ya de la obra o
conocer algunos aspectos, ya del autor, ya de la obra en cuestién; no puedo hacer una
valoracion cuantitativa del nimero de estudiantes interesados en la lectura, pero al menos
han tenido que realizar las lecturas.

Puedo decir que acercar a los estudiantes de ciencias a la literatura, nunca sera algo
tan insensato, aunque el texto tiene que ver con la lectura, emplearé el término literatura*

para hacer el recorrido epistemolégico.

* “Procede del latin litteratura cuya raiz es littera, la letra del alfabeto: seria el calco del griego grammatiké. En sus origenes,
pues, parece que la idea de literatura estd ligada a la escritura, a la capacidad de manipulacién de la palabra en los codigos culturales

sometidos al ars de la escritura”. (Marchese&Forradellas, 1986).
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Primer tiempo

La poética como creacién y literatura

En occidente la transmision de la cultura corre de la mano con lo que en su tiempo
se denominé poética, Angelo Marchese y Joaquin Forradellas, mencionan que: “designa: 1)
toda teoria interna de la literatura; 2) la eleccion hecha por un autor entre todas las
posibilidades -en el orden de la tematica, de la comprension, del estilo etc.- literarias; 3) los
codigos normativos constituidos por una escuela literaria, conjunto de reglas practicas cuyo
empleo se hace obligatorio” (1986).

Lo que hoy en dia llamamos literatura, en la Grecia clasica se designaba con el
término de poética, Gerard Naddaf menciona que: “el término alegoria aparece después de
que Jendfanes y Heraclito cuestionan la idea de que Homero y Hesiodo hubiesen accedido
al ‘conocimiento verdadero’. (2009)

Gerard Naddaf sostiene que: “antes del advenimiento de la poesia como mousiké o
techne, la llegada del poeta como poiétés o “productor” —que comienza en el siglo V a.C.—
la poesia oral estaba basada en una “tecnologia mnemonica”, es decir, en una manera
ritmica y melodica de preservar la sabiduria de la cultura”, (2009) anade Naddaf que: “poied
significa tanto ‘producir’ (make) como ‘hacer’ pero que el significado primario es ‘producir’
en un sentido fisico (y también objetivo)”. (2009).

La controversia filosofica atraves6 todo el periodo clasico, hasta los dos grandes

filésofos griegos, por eso tanto Platon como Aristételes sefialaron su postura sobre los
poetas, la poesia y la poética.
Platon a lo largo de Didlogos ira haciendo mencién de la poesia y su construccion, es en Ion
donde dira que es la divinidad quien toma posesion de un alma a la que inspira, le hara que
ésta comunique las palabras de la divinidad, asi como mediante un artilugio religioso se
explicaba el fenémeno de la composicidon poética que contenia, obviamente, la verdad en el
poema. (cfr. Delgado, 2010, p. 36)

Carolina Delgado trabajara en su texto los “giros de inspiracién y de entusiasmo”
que en la obra platdnica se presenta, de dicho articulo lo importante es resaltar el concepto

de mimesis o imitacion para poder dar cuenta de la realidad propia de arte, especificamente

31



la poesia, por eso es que en su texto Carolina Delgado menciona que la pregunta explicita o
implicita es con relacion a la verdad.

En general —sefala Carolina Delgado— la tendencia de Platén es que “el poeta no
sabe 0 no tiene conocimientos de los temas que trata, y que, a pesar de ello, puede que la
poesia transmita contenidos verdaderos, y en este sentido puede ser capaz de despertar un
auténtico conocimiento”. (2010, p. 37)

Siguiendo a Carolina Delgado, es Platon en la Apologia a Socrates que al dar voz a

éste menciona que:

En efecto, después de los politicos me dirigi a los poetas, tanto a los
que escriben tragedias como los que escriben ditirambos y también al resto,
en la idea de que alli podria descubrirme flagrantemente a mi mismo como
mds ignorante que ellos. Entonces, tomando aquellas de entre sus obras, que
me parecian estar mejor realizadas, les preguntaba qué querian decir, a fin
de poder a la vez aprender algo de ellos. Pues bien, me avergiienza, sefiores,
decirles la verdad, pero debo decirla. En efecto, por asi decir, practicamente
todos los aqui presentes podrian dar mejores explicaciones que ellos acerca

de las obras que ellos mismos han compuesto.

Por mi parte, tardé entonces poco tiempo en comprender que
tampoco los poetas hacen lo que hacen en virtud de alguna sabiduria, sino
mds bien a causa de una cierta disposicion natural y en estado de
inspiracion, tal como los adivinos de los vates. Pues dicen muchas cosas
bellas, pero no comprenden nada de lo que dicen. Se me hizo asi evidente
que es algo de esta indole lo que les ocurre también a los poetas. Y comprobé,
a la vez, que a causa de la poesia creen ser los hombres mds sabios también
en aquellas otras cosas que ignoran. Me fui, pues, de alli convencido de que
los aventajaba en el mismo aspecto que a los politicos. («Apologia a

Socrates», 1981, 1. 22a 8-c 6)
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Lo anterior nos sirve para que siguiendo a Carolina Delgado, se pueda mencionar,
que segun el platonismo, los poetas eran considerados sabios, por eso es que éste pone en
movimiento a Soécrates para dialogar con ellos, y el mismo Platon sefalarda que eran
incapaces de ofrecer explicaciones de su quehacer y que “no comprendian nada de lo que
dicen”, es por ello que la habilidad mas importante del poeta no es una capacidad de la que
éste posee todo el tiempo, sino de una fuerza externa asi mismo. El poeta se atribuye, segun
Platdn, una técnica mimética y da a ésta el que su obra, sin un conocimiento auténtico,
involucre aspectos contradictorios propios a ella misma, y que, debido a la técnica
mimética, el poeta compone personajes que son ambivalentes y esto hace que el poeta
desconozca cual de todas las posibilidades creadas es la verdad. (Delgado, 2010, p. 41)

Platon como continuador de la tradicién griega, seflal6 en diferentes partes de sus
Didlogos que “a pesar de hallarse fuera de sus capacidades racionales, el poeta puede en
razon de la posesion divina proferir un mensaje que tenga caracter de verdad”. (Delgado,
2010, p. 42)

Mais no se debe olvidar que es el mismo Platon que acusa de falsedad de contenido a
la misma obra poética, pues su critica esta dirigida al nicleo mismo de la poesia griega
tradicional —sefiala Delgado— “los mitos: yerran al componer las distintas
representaciones de la divinidad, de los héroes, de los hombres justos, eso es, distorsionan
la verdadera naturaleza de los asuntos ético-teoldgicos”. (2010, p. 44)

Siguiendo a Carolina Delgado, la inspiracién y el entusiasmo pueden
epistémicamente ser comparados con las nociones de verdad y creencia y que —menciona
Delgado— “seguin Platdn resulta el estado epistémico peculiar del poeta cuando compone
obras cuyos contenidos son verdaderos”. (Delgado, 2010, p. 48)

Por ello dice Carolina Delgado “la equiparaciéon puede establecer los siguientes
sentidos™:

(1) la creencia no es conocimiento / el poeta no dispone de conocimientos;

(2) la creencia bajo ciertas condiciones puede ser verdadera / el poeta
puede ocasionalmente proferir verdades:

(3) la verdad de la creencia procede del conocimiento o competencia de
otro / la verdad de los contenidos de la literatura (recuérdese que los

contenidos relevantes de la literatura son los asuntos ético-teoldgicos)
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depende de la orientacion procedente del conocimiento filoséfico.

(Delgado, 2010, p. 48)

Pero mientras para Platon hay una verdad en los contenidos, Aristételes ird un poco
mas alla al sefialar que la tragedia es objeto de imitacion, esto es, es el tema de imitacién,
tanto la tragedia como la epopeya se cantan, la tragedia y la comedia requieren de escenario
y la epopeya solo es declamada, sin embargo, el eje de las tres es la mimesis, esta debe
entenderse en Aristételes como la imitacién de acciones de héroes y dioses, son todas las
acciones virtuosas, aquellas que son dignas de admirar y repetir por los humanos. (Cfr.
«Poética», 2016) tradicion que llegara hasta el siglo XVIII de nuestra era.

Se sabe que de manera indirecta Aristételes rechaza la teoria de la “mania” o furor
baquico” sustentada por Demdcrito y Platén como origen de la poesia, para Aristételes la
poesia, como todas las artes, no nacié perfecta, sino que, partiendo de rudas
improvisaciones fue lentamente progresando y perfeccionandose. («Poética», 2016, n. 32)

La historia y la poética no son iguales pues la historia dice lo que acontecié y la
poética lo que podria suceder. Es por esto que “la poesia es mas filoséfica y mas elevada que

la historia pues la poesia dice mas bien lo general, y la historia, lo particular”. («Poética,
2016, p. 407)

Juglares y trovadores transmisores de conocimientos

A lo largo de los siglos que van de la llamada Edad Media hasta el siglo XIX, la lectura
y escritura es un quehacer casi nulo, durante la Edad Media, por ejemplo, lo privado no se
distinguia de lo publico, fue a finales del siglo XVII donde se delimité de ambos, ya que la

idea era:

[...] pacificar el espacio social y, en consecuencia, censurar toda violencia
salvaje, al intensificar y regular las dependencias que vinculan las existencias
individuales entre si, al producir una formacion social nueva, la corte, que
se distingue por un cédigo de comportamientos tanto mds coercitivos cuanto
que es imitado progresivamente por las demds capas sociales, instituye una

manera nueva de estar en sociedad, caracterizada por el control mds severo
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de las pulsiones, el dominio mds firme de las emociones y la extensién de la

frontera del pudor. (Ariés etal., 1988, p. 32)

George Duby, menciona que la reforma de Lutero permitié que mas gente pudiese
acercarse a la lectura, sin embargo, y al mismo tiempo profiere que la problematica de la
lecto-escritura es el hecho de que son pocos los que escriben y leen pero es mucho menor
el nimero de mujeres que lo hace, por ello es que los historiadores se ven obligados a
recurrir a los archivos de las actas notariales para al menos tener una idea un poco mas clara
de cuantos hombres y mujeres saben firmar, pero eso no implica que supiesen leer, y
ademas es importante tener en mente que saber firmar no implicaba saber escribir y menos

tener lo que hoy llamamos conocimiento de la lecto-escritura. (Cfr. Duby etal., 1991)

Por ejemplo, se menciona que:
En Escocia [...] las firmas recogidas entre 1638 y 1643, hace que se deduzca
un porcentaje de alfabetizacion masculina del 25%. En Inglaterra las firmas
recogidas en 1641, 1643 y 1644 indican un porcentaje masculino del 30 % de
alfabetizacion. (Duby etal., 1991, p. 116)

Como se puede notar en renglones anteriores la lectura y la escritura era escasa, y
seguramente era muy menor la cantidad de gente que leia en la Edad Media. Por eso es que
durante dicho periodo quienes transmitian las historias, hazanas y cultura en general, eran
los juglares y trovadores, periodo que la literatura, al menos la castellana hara su aparicion
con los cantares del Mio Cid, en la cual narra la historia de Rodrigo Diaz de Vivar, nacido
quiza hacia el afio 1048, aunque los especialistas creen que fue escrita por Per Abbat en
torno al ano 1207. (Cantar de Mio Cid, s.f.)

Foucault nos dice:

Hasta finales del siglo XVI, la semejanza ha desempefiado un papel
constructivo en el saber de la cultura occidental, En gran parte, fue ella la
que guio la exégesis e interpretacion de los textos; la que organizé el juego de
los simbolos, permitio el conocimiento de las cosas visibles e invisibles, dirigio
el arte de representarlas. El mundo se enrollaba sobre si mismo: la tierra

repetia el cielo, los rostros se reflejan en las estrellas y la hierba ocultaba en
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sus tallos los secretos que servian al hombre. La pintura imitaba el espacio.
Y la representacion —ya fuera fiesta o saber— se daba como repeticion:
teatro de la vida o espejo del mundo, he ahi el titulo de cualquier lenguaje,
su manera de anunciarse y de formular su derecho de hablar. (Foucault,
1986, p. 26)

Foucault relaciona la existencia de los cuatro elementos aristotélicos con todo lo que
existe en el mundo medieval donde las imagenes no dejan de reflejar una imago
distorsionada pero presente, donde hay rivalidades y la semejanza donde cielo y tierra se
contraponen como claroscuros de un mundo plegado sobre si, los opuestos alquimistas
donde los pares de cada elemento y su cualidad es puesto en contra parte de los otros dos,
eso Foucault puede escribir que: “Por medio de este juego, el mundo permanece idéntico;
las semejanzas siguen siendo lo que son y asemejandose. Lo mismo sigue lo mismo,

encerrando en si mismo”. (Foucault, 1986, p. 34)

Es durante la baja Edad Media que, al menos para los hispanohablantes, podemos
decir que hace acto de presencia la lengua castellana, como lengua comun en la peninsula
ibérica es, por supuesto, con el Cantar de Mio Cid, pero no solo, pues a lo largo de los siglos
X al XIII, los acontecimientos seran contados por el mester (oficio) dividido en dos grupos
o escuelas el de clerecia (clerical o religiosos)’ y el juglaria (de los juglares)®, al segundo
pertenecen todas las batallas épicas que se pueden narrar, como el caso del cantar de Cid
Campeador, donde siguiendo la tradicion aristotélica, la mimesis hace todo el tiempo acto
de presencia, es el héroe, en este caso Rodrigo Diaz, quien muestre humanidad, valentia,

sumision, patriotismo y amor, el Cid es una muestra continuada de las buenas reglas de

® Bajo la etiqueta «mester de clerecia» (oficio o maestria de los clérigos) se agrupan los textos que tienen las caracteristicas formales de
la cuaderna via: versos de catorce silabas métricas (lamados alejandrinos) con rima consonante, con dos hemistiquios de siete silabas

cada uno. (Blecua Teijeiro, 1943, pp. 34-35)

¢ Es importante aclarar que, aunque es comiin encontrar la etiqueta "mester de juglaria” para referirse a un corpus poético de indole
popular, compuesto y transmitido oralmente por juglares, en oposicién al “mester de clerecia” (culto, compuesto y transmitido de forma
escrita por letrados), el "mester de juglaria " hace referencia a un corpus cuyos limites y fijacion, segin la critica y estudiosos de la

historia literaria de los tiltimos afios, son difusos y tal vez improbables. (Deyermond, 1999, pp. 109-141)
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ética, moralidad, honor y patriotismo. (Deyermond, 1999, p. 254), dentro de esta tradicién
literaria se insertan las dos categorias mas importantes de la literatura; la didactica y la
doctrinal, a la primera pertenecen el Cid y el libro de Alexandre por citar dos y al segundo
pertenecen Los Milagros de Nuestra Sefiora de Gonzalo de Berceo escrito hacia el siglo XIII
por sefalar una, todas ellas como obras de transmision, intentan dejar una enseflanza, uno
sobre los buenos actos y todo lo que hemos mencionado con antelacidn, el ultimo mostrara
lo que debe ser un buen cristiano, y por qué se debe seguir el camino de la fe. (Blecua
Teijeiro, 1943, pp. 36-37)

Durante esos afos se escriben en castellano textos que buscaran transmitir; el amor,
el “buen amor”, el pudor, la doctrina cristiana, como ejemplo estan; Los milagros de nuestra
Sefiora, El libro de buen amor, otra parte, se encontraran los que transmiten valor,
patriotismo, humanidad, y otras virtudes, dentro de ellos se encuentran el Cid, Alexander,
y todos los de caballeria, libros que Don Quijote leyé y por los que conocié el mundo. Critica
que se hara visible durante el Renacimiento, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha
vera la luz en la pluma de Miguel Cervantes Saavedra, considerada la obra mas importante

en lengua castellana. Foucault, sobre esta novela menciona:

Cada episodio, cada decisién, cada hazania serdn signos de que Don
Quijote es, en efecto, semejante a todos esos signos que ha calado.

Pero si quiere ser semejante a ellos, tiene que probarlos, porque los signos
(legibles) no se asemejan ya a los seres (visibles). Todos estos textos escritos,
todas estas novelas extravagantes carecen justamente de igual: nada en el
mundo se les ha asemejado jamds: su lenguaje infinito queda en suspenso,
sin que ninguna similitud venga nunca a llenarlo; podrian arder por
completo, la figura del mundo no cambiaria. Al asemejarse a los textos de
los cuales es testigo, representante, andlogo verdadero, Don Quijote debe
proporcionar la demostracion y ofrecer la marca indudable de que dice
verdad, de que son el lenguaje del mundo. Es asunto suyo cumplir la promesa
de los libros. Tiene que rehacer la epopeya, que en sentido inverso: ésta
relataba (pretendia relatar) hazafias reales, prometidas a la memoria; Don
Quijote, en cambio, debe colmar de realidad los signos sin contenido del

relato. Su aventura serd un desciframiento del mundo; un recorrido
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minucioso para destacar, sobre toda la superficie de la tierra, las figuras que
muestran que los libros dicen la verdad. La hazafia tiene que ser
comprobada: no consiste en un triunfo real —y por ello la victoria carece, en
el fondo, de importancia— sino en transformar la realidad en signo, en signo
de que los signos del lenguaje se conforman con las cosas mismas. Don
Quijote lee el mundo para demostrar los libros. Y no se da otras pruebas que

el reflejo de las semejanzas. (Foucault, 1986, pp. 53-54)

En el otro extremo se encuentra la alquimia, que vera la luz en textos ocultos
misteriosos y de lenguaje incomprensible, que se transmiten de boca en boca e infinidad de
textos alquimistas con un sinfin de juegos de palabras, cambios de conceptos y sdlo “claros”
para los iniciados, donde el equivoco sera la constante, no es nada vano que haya un libro
alquimista publicado en 1677 Titulado Mutus Liber “libro mudo”, el texto s6lo presenta

imagenes, el editor de dicho libro escribié:

Al lector

Aunque quien ha corrido con los gastos de la primera impresion del
presente Libro, por razones personales, no haya querido encabezarlo con
dedicatoria ni prefacio alguno, he creido, no obstante, que no resultaria del
todo inadecuado el poder decir cudn admirable, esta obra puede llegar a ser:
porque pese a llevar consigo el titulo de Libro Mudo, exhaustivamente todas
las naciones del mundo, tanto los hebreos, griegos, latinos, franceses,
italianos, espafioles, como los alemanes, etc., pueden leerlo y comprenderlo.
Ademas, es el libro mds bello de cuantos, hasta ahora y sobre esta cuestion,
hayan sido jamds impresos, por aquello que suelen manifestar los sabios, de
que hay en él ciertas cosas que nunca han sido dichas por nadie. Sélo hay
que ser un verdadero Hijo del Arte para saberlo de antemano. He aqui
(queridos lectores) todo cuanto he creido ser mi deber el deciroslo. (Pauvert,
1981)
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Pero por su parte serd en Inglaterra donde los Cuentos de Canterbury la coleccion de
historias que incluira abiertamente uno sobre la alquimia, donde se menciona a la
sublimacion que es mencionado en la “historia narrada por el criado del canénigo”, no es
la Unica historia que describe un proceso alquimista, es cierto que la narracion describe
como el proceso sirvié para timar a quien cuenta la historia.(cfr. Chaucer, 2013)

Es Don Quijote —acota Foucault—quien esboza lo negativo del mundo renacentista,
donde la escritura ha dejado de ser la prosa del mundo, donde la reciprocidad entre los
signos y el mundo estan fracturados. (Cfr. Foucault, 1986)

Es entonces que la erudicién que leia —Don Quijote, representante paradigmatico
del humano renacentista— como un texto unico de la naturaleza y los libros es devuelta a
sus quimeras, donde los signos del lenguaje no son mas que una ficcién de lo que representa.
(Cfr. Foucault, 1986)

Si escuchamos a Freud que en su texto El delirio y los suefios en la «Gradiva» éste
senalaba que; “describir la vida animica de los seres humanos es el mas auténtico dominio

[del poeta], en todos los tiempos ha sido el precursor de la ciencia”. (Freud, 1986, p. 37)

El segundo tiempo

Todo el recorrido anterior ha intentado mostrar como la literatura y el saber han
corrido de la mano, que poetas y “declamadores”, ya juglares, ya trovadores, hicieron que
el grueso de la poblacién conociera eventos, sucesos y pautas de conducta a seguir, que los
pocos letrados continuaban con la tradicién ya de la lectura, ya de la escritura, donde se
buscaba transmitir de diferentes maneras los conocimientos existentes hasta esos dias,
donde la incipiente ciencia tiene cabida en diferentes historias. Es en palabras de Foucault
que podemos decir que el mundo gira gracias a la inconsistencia entre los signos impresos

y los signos de mundo, sin que por ello se pierda la riqueza de lo escrito y por ende de lo
leido.

Vinculos entre literatura y ciencia

Estaremos obligados a aceptar que de alguna manera la ciencia y la literatura han
caminado juntas, ya sea que una inspira a la otra o que ambas se complementan, pues todo

lo humano corre por las dos vertientes indisolubles de la complementariedad.

39



Y como Maria Emilia Beyer y Gabriela Frias Villegas mencionan:

Compartir conocimiento depende de estilos narrativos distintos. La
literatura es uno de los caminos mds conocidos para compartir conceptos e
ideas novedosas con el publico general, mientras que la ciencia tiene entre
sus caracteristicas el uso de terminologia poco comprensible, que no
promueven la apropiacién social del conocimiento en el piiblico no experto.

(La comunicacién de la ciencia, s.f., p. 1)

Ello no ha imposibilitado que hombres de ciencia hayan tratado de compartir los
conceptos cientificos existentes con un publico amplio, ejemplos de ello hay a lo largo de la
historia, ya sea ciencia o cultura en general, la literatura siempre ha tratado no sélo de
deleitar sino también de educar, pues Quinto Horacio Flacco en su Epistola a los pisones
menciona que la causa final de la poesia es ensefar y deleitar. (Cfr. Horacio, 2006)

Maria Emilia Beyer y Gabriela Frias Villegas sefialan que la relacion entre la literatura
y la ciencia ha sido sinuosa donde la seduccién mutua esta presente pero por el otro se
desconfia de las aportaciones que tal mancuerna pueda ofrecer, y eso no ha impedido que
los escritores se acerquen al conocimiento cientifico buscando una fuente prolifica de
inspiracidn, pero es sabido que muchas veces las historias se anticipan a los avatares que la
humanidad tendra que sortear, lo que recuerda las palabras de la poética de Aristételes al
recordarnos que “la poética [dice] lo que podria suceder”. («Poética», 2016, p. 407)

Maria Emilia Beyer y Gabriela Frias Villegas realizan un breve pero importante
recorrido sobre las obras literarias que de alguna manera se han acercado al saber, para no
cometer el error de llamarle ciencia a lo que se constituye como tal a partir de 1637, con la
publicacién del texto el Discurso del método de René Descartes, mencionan a La tempestad
de William Shakesperare, donde Préspero, el personaje principal, es capaz de controlar, con
ayuda de Ariel, espiritu del aire, los elementos del clima, Préspero puede controlar las
tempestades, para ello usaba los conocimientos que tenia de sus libros, de alguna manera se
puede decir que “el acercamiento al conocimiento otorga beneficios para el manejo de la

Naturaleza”. (Cfr. La comunicacion de la ciencia, s.tf.)
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Pero es mas profusa la obra durante el Barroco, donde aparecen personajes
cientificos, médicos, cirujanos, y botanicos y no es de extrailar que las matematicas y las
ciencias aparezcan, pues fueron la gloria de la Ilustracién, por ello Jonathan Swift en su libro

los Viajes de Gulliver hace que su personaje en su tercer viaje llegue a una isla:

La punta, que se sostiene magnéticamente en el aire, habitada por hombres
dedicados totalmente a las matemdticas y la miisica, desde la isla volante es
«fdcil [...] que cualquier principe ponga bajo su obediencia todo pais situado
debajo». Presagiaba asi una ciencia, aliada natural del poder, para dominar
a los seres humanos y la naturaleza. («Ciencia, cientificos y literaturan,

2014, p. 1)

Johann W. Goethe escribira sobre ciencia en Las afinidades electivas de 1809 basa las
relaciones humanas de los protagonistas, escapan de toda prevision racional, tal como pasa
con la unién y separacion quimica, no en valde el término de afinidades electivas, término
que hasta ese entonces se utilizaba en la quimica. («Ciencia, cientificos y literatura», 2014),
(Bensaude-Vincent etal., 1991, p. 77) pues si revisamos el articulo de Bernar Guyton
Morveau llamado afinidad y publicado en 1776 para la Enciclopedia de Diderot se lee:
“Durante mucho tiempo este término solo tuvo un significado vago e indeterminado que
indicaba una suerte de simpatia, una verdadera propiedad oculta por la cual distintos
cuerpos se unfan con mayor o menor facilidad” (Bensaude-Vincent etal., 1991, p. 343).

Desde otro espacio, pero sin dejar de ser importante aparece ya en pleno siglo XIX,
Julio Verne, considerado por muchos criticos el creador de la ciencia ficcion, escritor de
muchas historias, que incluian viajes fuera de la tierra, dentro de esta y bajo el mar, su
submarino hace mencién de una especie que existia desde antes de que él la mencionara en
las veinte mil leguas de viaje submarino, si, los Nautilus llamados hasta el dia de hoy los
fosiles vivientes.

Herbert G. Wells, quien estudiara ciencias naturales en la universidad de Londres
escribio La mdquina del tiempo en 1895, La isla del doctor Moreau en 1896, El hombre
invisible en 1897y una que puede sonar de alguna manera muy actual La guerra de los
mundos de 1898. Mary Shelley escribié la primera novela de ciencia ficcién, clasificada por

algunos criticos como novela gética, que habla de la electricidad y los logros obtenidos
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aparentemente hasta esos momentos, si, me refiero a Frankenstein o el moderno Prometeo
escrita en 1818y, “elemental mi querido Watson”, no puede faltar Sherlock Holmes, novelas
detectivescas donde la medicina hace acto de presencia ya que su autor, Arthur Conan
Doyle habia estudiado dicha disciplina, todas las aventuras de Sherlock Holmes estan
impregnadas de positivismo, y medicina de la época, pero sobre todo del llamado método

cientifico, Jordi Solbes y Manuel Traver mencionan que en Estudio en escarlata se lee:

Soy aficionado tanto a la observacién como a la deduccion [...] Cuando se
presenta un caso de mayor complejidad [...] tengo que moverme para ver las
cosas con mis propios ojos [...] No dispongo atin de datos [...] Es una
equivocacién colosal establecer teorias antes de disponer de todos los
elementos de juicio, porque asi es como este se tuerce en un determinado

sentido. («Ciencia, cientificos y literatura», 2014, p. 2)

Mas recientemente y tratando de acercar la teoria de la relatividad y la mecanica
cuantica a la mayoria de la poblacion George Gamov publicé el Breviario del seiior
Tompkins: El pais de las maravillas y la investigacion del dtomo, lo propio hara Carl Sagan,
con su texto Cosmos es a éste a quien se le ha considerado el precursor moderno la
divulgaciéon de la ciencia, dentro de la ciencia ficcién, divulgacién de la historia de la
quimica, de la ciencia en general, de historia universal. Del lado de la tecnologia esta Isaac
Asimov, escritor muy prolifico, pues sus novelas de la Fundacién, una trilogia de ciencia
ficcion, sus cuentos sobre robodtica yo robot, que incluye el cuento que da titulo al libro,
contempla la narrativa de la ciencia ficcion y la rigurosidad de conceptos cientificos, lo
mismo acontece con sus textos de historia y su breve historia de la quimica, el electrén es
zurdo, entre muchos otros.

Como he podido mostrar brevemente la literatura y la ciencia de una u otra manera
estan muy cerca, quiza no tan cerca como muchas persona quisieran, sin embargo, es casi
un hecho que la mayoria de los estudiantes de quimica, especificamente de la carrera de
quimica farmacéutica bioldgica, son poco lectores, y habiendo textos como los de Conan
Doyle que hacen alarde del método cientifico se pueden emplear dichas obras para acercar
a los estudiantes a la ciencia, el método cientifico o a la critica del positivismo desde otro

lugar, pero también es cierto que pedirles que lean una novela a quienes a duras penas leen
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sus notas o buscan informacion en los libros o internet es muy poco sensato o hasta
ingenuo, por ello en ocasiones es conveniente buscar partes de la novela donde se haga
visible la parte del método cientifico, o haga referencia al punto que desea tratar, ya de
ciencia, ya de algin proceso propiamente quimico que se desea trabajar, otra es, buscar
obras que proporcionen la informacién deseada, por ello en este texto s6lo se hablard de
dos que han servido para acercar a los estudiantes conceptos que se emplean en la ciencia,
y sobre todo en quimica, el primero de ellos es la novela de ficcion escrita por el semidlogo
Umberto Eco, El nombre de la rosa, de la novela se extrajo sdlo el inicio del primer dia,
donde el personaje principal Guillermo de Baskerville y su estudiante Adso, suben hacia la
abadia, es menester mencionar que en la pelicula ésta parte sélo aparece con imagenes el
caminar hacia la Abadia, y que no tiene dialogo en la pelicula, pero si en la novela, es la
parte donde Guillermo hace alarde de observador y hombre culto, donde le indicara a su
alumno Adso qué, cdmo, donde lo vio y qué hipdtesis logré elaborar y como las comprueba,
mostrara su cultura de la época al mencionarle a su discipulo, cudl debe ser el nombre, y el

color del caballo, asi como el porqué de tal eleccion.

El pasaje es el siguiente:

Mientras nuestros mulos subian trabajosamente por los tiltimos
repliegues de la montania, alli donde el camino principal se ramificaba
formando un trivio, con dos senderos laterales, mi maestro se detuvo un
momento, y miré hacia un lado y hacia otro del camino, miré el camino, y
por encima de éste, los pinos de hojas perennes que, en aquel corto tramo,
formaban un techo natural, blanqueado por la nieve.

-Rica abadia —dijo—. Al Abad le gusta tener buen aspecto en las ocasiones
publicas. Acostumbrado a oirle decir las cosas mds extrafias, nada le
pregunté. También porque, poco después, escuchamos ruidos y, en un
recodo, surgié un grupo agitado de monjes y servidores. Al vernos, uno de

ellos vino a nuestro encuentro diciendo con gran cortesia:
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-Bienvenido, sefior. No os asombréis si imagino quién sois, porque nos han
avisado de vuestra visita. Yo soy Remigio de Varagine, el cillerero del
monasterio. Si sois, como creo, fray Guillermo de Baskerville, habra que
avisar al Abad. [Ti —ordend a uno del grupo—, sube a avisar que nuestro
visitante estd por entrar en el recinto!

- Os lo agradezco, sefior cillerero —respondié cordialmente mi maestro—, y
aprecio aun mds vuestra cortesia porque para saludarme habéis
interrumpido la persecucion. Pero no temdis, el caballo ha pasado por aqui
y ha tomado el sendero de la derecha. No podra ir muy lejos, porque al llegar
al estercolero tendrd que detenerse. Es demasiado inteligente para arrojarse
por la pendiente....

- ;Cudndo lo habéis visto? —pregunté el cillerero.

- ;Verlo? No lo hemos visto, ;verdad, Adso? —dijo Guillermo volviéndose
hacia mi con expresion divertida—. Pero si buscdis a Brunello, el animal sélo
puede estar donde yo os he dicho. El cillerero vacilé. Miré a Guillermo,
después al sendero, y, por tiltimo, pregunté.

- ;Brunello? ;Como sabéis...?

- jVamos! —dijo Guillermo—. Es evidente que estdis buscando a Brunello,
el caballo preferido del Abad, el mejor corcel de vuestra cuadra, pelo negro,
cinco pies de alzada, cola elegante, cascos pequefios y redondos, pero de
galope bastante regular, cabeza pequefia, orejas finas, ojos grandes. Se ha
ido por la derecha, os digo, y, en cualquier caso, apresuraos. (Eco, 1994, pp.
20-21)

Lo subrayado y lo que dara como explicacidon sirve para acotar el proceso de

observacion y el manejo de variables ya sociales ya fenomenolédgicas del proceso que se esta

describiendo para su posterior tratamiento.

Varias paginas mas adelante, volvera Adso a preguntar y sera el mismo Guillermo

quien hara alarde de cultura medieval y mostrara cémo es que a partir de los signos se puede
descifrar el mundo, Sera a partir del segundo dia que la situacion en la Abadia, se ira
complicando para Guillermo y su discipulo, sera en el tercer dia que Guillermo hara

mencién del arsénico, elemento que se llegd a utilizar como medicamento, aun sabiendo
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que la una dosis mayor causaba lo que hoy llamamos trastornos mentales y su sobre dosis,
o dosis muy elevada, es causante de la muerte, (Arsénico, el rey de los venenos, s.f.) solo se
les habla de los hallazgos que Guillermo realiza y algunos deciden leer la novela, otros
deciden ver la pelicula, al final de una u otra manera todos tienen idea de la historia, lo que
permite cuestionar sobre el veneno y por qué el uso del arsénico, ello también permite hacer
el recorrido por los elementos de la tabla periddica y trabajar de manera somera con los
metales pesados, y su importancia en el control de estos y su disposicion como
contaminantes modernos.

Otra obra que he utilizado como pre(-)texto es el poema Romance sondmbulo
localizado en el libro el Romancero Gitano de Federico Garcia Lorca, la intencion es jugar
con los términos empleados por Garcia Lorca, que comparan al verde con la muerte,
Greimas a estos términos les llama isotopias, que Helena Beristain menciona es tomado por
Gremias de la fisicoquimica (2013) el propodsito es romper con la relacion verde igual a vida,
el cambio de significacidon permite que piensen y cuestionen hasta a dénde lo que saben lo
han so6lo asimilado y hasta a donde lo han realmente introyectado, jugara con las isotopias

de Garcia Lorca con relacion a la muerte y buscar otra posible interpretacion.

Romance sondmbulo

A Gloria Giner y a Fernando de los Rios:

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montaia.
Con la sombra en la cintura
ella suefia en su baranda,
verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.

Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,

las cosas le estdn mirando

y ella no puede mirarlas.
(Garcia Lorca, 2011)
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Esa primera parte permite pensar en que no sdlo se le escribe a laamada muerta
sino también puede ser una escultura de bronce, que presenta una patina, estos dos
términos que se emplean en quimica y permite revisar la construcciéon de las
aleaciones y el proceso de oxidacién del cobre presente en el bronce, eso permite
realizar un trabajo biblio-hemerografico y digital sobre qué es, cémo se produce la
patina, y qué relacion tiene el verde con la estacion del metro llamada indios verdes, y
obvio quienes son; y ddnde han estado ambas esculturas.

Todo ello para poder concluir con la Oda al dtomo de Pablo Neruda, donde el
poema habla de lo pequeiio que aun siendo el atomo el humano es capaz de
desencadenar la fuerza letal de la fisién nuclear.

S6lo he mencionado dos textos que permiten un acercamiento, desde otro lugar
a la quimica y sus procesos desde el método cientifico, hasta las reacciones de 6xido
reduccion, pero no so6lo eso, pues cada obra tiene su carga cultural que se puede
analizar desde distintos ambitos ya culturales, religiosos o politicos, la literatura
permite tener un buen pre (-) texto para hablar de ciencia y de cultura que involucra

a la ciencia o el quehacer humano.
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Lectura dialdgica, una brecha pedagogica en el horizonte, un punto

de apoyo para reflexionar

Angel Cortez Herndndez

Con afan de construir un didlogo, el que escribe esto, ve la necesidad de acudir
a un mito emblematico, el mito de la caverna, pues el lector crea y recrea las historias,
con la oportunidad de desvelar significados, éstos que no son analogos, uno es el
sentido que el autor ha perfilado, otro es el que construye cada sujeto, considerando
que cuando se logra establecer un didlogo con lo que leemos, es un pretexto para
reflexionar y trascender lo leido. Por ello amable lector, debes saber que ésta es una
vision de una persona que ha reflexionado en torno a la lectura, y ha investigado para
poder compartir una propuesta tedrica, que, si bien puedes compartir o refutares
comprensible, -Aristoteles en ese sentido sostenia: “Amicus Plato sed magis amica
veritas, soy amigo de Platon, pero soy mas amigo de la verdad”. Concordando con
esta forma de pensar, del gran fildsofo, resulta importante para un proceso dialdgico,
ir elaborando sentidos y construir significados, pues reconocemos que al preguntar y
reflexionar ensanchamos nuestro horizonte de aprendizaje.

El mito de la caverna de Platon, se plantea en el libro de la Republica (VII),
como una metafora que utiliza Socrates para hacer reflexionar a su amigo Glaucén,
de como se esta en posibilidad de alcanzar el saber; imaginémonos entonces, que en
una caverna -como lo refiere Socrates- hay seres humanos, que estdn atados, a manera
que no pueden girar la cabeza, y que sélo ven proyectadas en la pared de la caverna
sombras, por la luz que proviene del exterior, producto de los movimientos de seres
que estan en la parte externa, uno de los cautivos, logra soltarse de sus ataduras y sale
de la cueva, al principio cegandole la luz del sol, pero sus ojos logran acostumbrarse y
se maravilla por lo que ve, observa ensimismado, las imagenes que se reflejan en el rio
de la vida, disfruta en su plenitud del paisaje al levantar la vista, a cada momento, va
descubriendo, se perturba, pero sigue admirando, su curiosidad no tiene limites, pues
las ataduras lo han liberado y la luz ilustrado. Al regresar a la caverna, cuenta con
detalle a sus compaieros de cautiverio lo observado, lo vivido; sus reflexiones, pues

lamentablemente no le creen, lo tratan como un loco.
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Si los mitos estan para recrearlos, nuestra curiosidad, puede apoyar para poder
usar en la comprension de algunas expresiones escritas, y ya que literariamente tienen
una gran riqueza intelectual, es nodal apoyarse en M. Godelier (citado por Jurgen

Habermas 2010, p. 74), para seguir reflexionando:

...los mitos contienen informaciones abordadas sobre el entorno natural
y social ...<<El mito constituye un gigantesco juego de espejos en el cual la
reciproca imagen de hombre y de mundo se refleja hasta el infinito y
continuamente se compara y recompone en el prisma de las relaciones entre
naturaleza y cultura. Mediante la analogia adquiere sentido. Todo se vuelve
significante y todo puede ser significado dentro de un orden simbdélico en que
todos los conocimientos positivos encajan unos con otros en toda la plétora

de sus detalles>>.

Con este pensamiento de Godelier, justificamos la osadia de apoyarnos en el
mito de las cavernas como una analogia, para poder darle una interpretacion en éste
texto, como pretexto para reflexionar en torno a la importancia que tiene el dialogar
sobre las apreciaciones de los textos literarios, pues la palabra siempre sera una
oportunidad para acercarnos como seres humanos e ir develando nuestra realidad,
por ello, la metafora del mito de las cavernas, nos da la posibilidad de interpretar otros
sentidos y desde luego, con ello también, recuperar la informacion y construir nuevos
argumentos como posibilidad de conocimiento.

Para decirlo de forma literaria con apoyo del mito de la caverna, imaginémonos
a este ser que es capaz de libertarse, y guiado por la luz, va desvelando su mundo,
apoyado de su capacidad de reflexionar, de argumentar y sobre todo de dialogar con
personas que ya han realizado un recorrido en este campo del saber. Nuestro
personaje es Anagnostes (Lector en griego) tiene varios encuentros con eruditos, a
continuacidn, se describen a grosso modo.

Su primer encuentro afortunado, es con Sdcrates, Anagnostes le solicita con
urgencia que le explique qué se necesita para ser un buen lector, el filésofo lejos de
discurrir una arenga filosdfica, empieza a plantearle preguntas; confundido

Anagnostes, responde primero timidamente, pero al ver que se va generando un
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didlogo, donde el escozor de su curiosidad lo incita, toma confianza y responde
gustosamente; Socrates le comparte, que el arte de preguntar, reflexionar, contestar e
ir construyendo conocimiento, lo llama mayéutica.

Posteriormente, se halla en el camino a Jiirgen Habermas, un intelectual con el
cual tiene la coyuntura de reflexionar en torno a su teoria de accién comunicativa,
bajo el presupuesto de que todas las personas tienen la capacidad del lenguaje y accion,
de ahi que somos capaces de expresar ideas.

En su travesia, se encuentra con Hans-Georg Gadamer, €l le ayuda a desvelar la
importancia de la comprension e interpretacion de textos, percibiendo como una
experiencia humana en el mundo, esa subjetividad necesaria que distinguen los
hechos del ser humano al ser interpretados, por ello, le presenta un horizonte que, al
ser estudiado, le permite ensancharlo, de ahi la necesidad de revisar el horizonte
histérico de la lectura, para recorrer un empedrado tedrico.

Finalmente, Paulo Freire, le da elementos tedrico pedagogicos para el abordaje
de la lectura, para considerar a éste, como un proceso intersubjetivo, pues el acto de
leer, al ser socializado entre sujetos, se tienen la posibilidad de compartir saberes y
juntos reflexionar para transformar el mundo.

Todos somos parte de esta realidad, como estudiantes, como docentes, como
padres de familia, en algin momento hemos emprendido este recorrido, apoyados de
lumbreras para avizorar nuevos horizontes, las propuestas tedricas son faros, que
alumbran nuestra comprension de los fendmenos sociales, reflexionar en torno a
ellos, comprender e interpretarlos es una tarea del educador. La tesis de este articulo,
sostiene que se puede formar lectores, para que lean por placer, y la via es generar un
didlogo entre pares, con la orientacion acertada de un mentor. Para ello, es necesario
emplazar un recorrido tedrico, como parte esencial para poder comprender este acto
de lectura, mediado por el didlogo, pero confrontado con la que se vive en el aula;
justamente para comprender, nuestro objeto de estudio, desde una perspectiva
hermenéutica, para interpretar y develar los simbolos que pueblan este bosque de
significados; con esa oportunidad, estaremos en posibilidad, en principio de generar
un dialogo con este articulo, como un propdsito de reflexionar como docentes y

reorientar nuestra praxis educativa.
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Teoria de la accién comunicativa

Un recorrido siempre es una oportunidad, para una aventura de aprendizaje,
en la cual se presentan retos, obstaculos a sortear, al principio podria haber vaga
informacion, pero en la medida que se persigue, se encuentra con extensa
informacion, que turba y con la cual se puede perder en un mar de informacion, entre
esta vastedad, lo mejor es guiarse bajo un propésito, para tomarlo, a modo del hilo de
Ariadna, e ir recorriendo los caminos, tejiendo y destejiendo la madeja, muchos
autores ayudan en éste propdsito, grandes investigadores esclarecen el camino, como
linternas en el bosque, para ellos el gran reconocimiento.

De entrada, se abre el debate, con el grupo de profesores de la Universidad de
Barcelona, Espana, Rosa Valls, Marta Soler, y Ramon Flecha, su indagacién resulta
trascendental para nuestro tiempo, una investigacién con una perspectiva de lectura
mediada por el didlogo, lo que llamaron lectura dialégica, un proyecto de comunidad
de aprendizaje, permeada por la interaccion, donde cada sujeto tiene la oportunidad
de compartir significados, utilizando como vinculo el lenguaje, su concepcion se

plantea a continuacion:

La lectura dialdgica es el proceso intersubjetivo de leer y comprender un
texto sobre el que las personas profundizan en sus interpretaciones,
reflexionan criticamente sobre el mismo y el contexto, e intensifican su
comprension lectora a través de la interaccion con otros agentes, abriendo
asi posibilidades de transformacién como persona lectora y como persona en

el mundo. (2008, p. 73).

La lectura dialdgica, desde la experiencia de estos investigadores, resulta una
propuesta a considerar para leer en las aulas, se menciona en su articulo sobre las
comunidades de aprendizaje en Espaiia, Brasil y Chile, bajo la perspectiva de leer,
generando un didlogo permanente, para interactuar con los textos y compaieros.
Estos estudios se han centrado en centros escolares de primaria y secundaria. También
los autores destacan los resultados con adultos acabados de alfabetizar, al reconocer

que pueden acceder a literatura clasica, en el desarrollo de tertulias literarias,
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derrumbando el paradigma de que no pueden acceder a literatura clasica por su
complejidad.

El alcance obtenido en la investigacion sefialada, permite reflexionar y
preguntar, por qué a los alumnos en ocasiones se les limita, solicitando actividades
rutinarias, que no coadyuvan a la interaccion, es un error pedir al alumno que lea por
un periodo en el aula, cuando no se le da la oportunidad de comunicar lo que le
provoco el texto; se pierde la oportunidad de dialogar con el autor. El alumno quiere
trascender este acto, comunicando, debatiendo sus ideas, para poder sostener un
encuentro con sus pares, con los que interactda; por ello, se debe crear las condiciones
favorables para dar la palabra al alumno, dialogar con ellos, conocer su mundo.

La literatura es un punto de partida para ensanchar este horizonte, el didlogo es
un instrumento, los nifios llegan a tener mondlogos cuando estan pequefos, en las
aulas, es lo que mas priva, la necesidad de comunicarse con los demads;
lamentablemente el bullicio es interpretado como algo no favorable para el
aprendizaje. En estos lapsos el alumno esta aprovechando para comprender, con el
apoyo de sus compaiieros, para no seguir tejiendo dudas; con estas acciones se
condiciona a los alumnos, se restringe el comprender su mundo, al limitar el docente,
también él mismo se restringe, Wittgenstein advertia: “Los limites de mi lenguaje
significan los limites de mi mundo” (citado por David Coble Sarro)’; en ese sentido,
Habermas arguye también: “Para los integrantes de una misma cultura, los limites de
su lenguaje son los limites de su mundo” (2010 p. 87).

Un docente debe ser un puente para que sus alumnos construyan su aprendizaje,
para ello debe reconocer al lenguaje como una extension del pensamiento, y procurar
la interaccidon de sus discentes; pero también puede ser un dique, para aislar a los
alumnos y amordazarlos bajo la demanda de la disciplina, en un sepulcral silencio.
Para entender la importancia de la comunicacion del nifio, veamos la concepcion
teorica de Jirgen Habermas, en los presupuestos de la teoria de la accion
comunicativa, este filésofo refiere que todas las personas tienen la capacidad del

lenguaje, por ende, son capaces de opinar, objetar, construir o deconstruir ideas.

7Factétum 13, 2015, pp. 45-69 ISSN 1989-9092 http://www.revistafactotum.com
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Provocativamente, Habermas parafrasea la concepciéon que plantea Winch?,
para generar un debate en torno a la concepcion del lenguaje:
Por lenguaje entiende Winch imdgenes del mundo lingiiisticamente
articuladas y formas de vida de acuerdo con tales imdgenes. Las imdgenes
del mundo almacenan un saber cultural, con cuya ayuda una comunidad de
lenguaje interpreta el mundo. Toda cultura establece en su lenguaje una

relacion con la realidad. (Habermas, 2010, p. 86).

Este aporte permite comprender que el alumno al hablar esta manifestando el
cémo comprende su mundo, su cultura, por ello es necesario, reconocer su contexto,
su cultura, sus expresiones, el simbolismo que expresan en torno a su concepcién de
la realidad; el lenguaje le permite interactuar con sus compaferos, reconocerse con
ellos, asumirse como sujeto cognoscente; aspectos fundamentales para promover
aprendizajes. De ahi que Habermas, mas adelante, reconozca las imagenes que el ser
humano elabora y expresa a través de su lenguaje, pues como parte de un proceso

subjetivo, el sujeto interpreta su mundo, €l lo expresa de esta forma:

Las imdgenes del mundo son esenciales, en toda su amplitud, para los
procesos de entendimiento y socializacion, en los que los participantes entran
en relacién tanto con los 6rdenes del mundo social que les es comiin, y con
las vivencias del propio mundo subjetivo, como con los procesos que tienen

lugar en el mundo objetivo. (2010, p. 93).

Este argumento, permite reconocer la importancia de las vivencias de los
alumnos, el acto de lectura es una vivencia personal, pero cobra mayor sentido cuando
se comparte con otros, cuando de lo subjetivo se trasciende a la intersubjetivo, para
crear una conciliaciéon con lo que van aprendiendo. El lenguaje tiene un papel
preponderante, pues a través de él, conocemos lo que el alumno elabora en su

pensamiento, con el lenguaje el ser humano puede comprender su mundo; Freire

8 Un concepto de lenguaje culturalista inspirado en Wittgenstein.
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aduce en relacion al acto de leer, como un instrumento para reflexionar y transformar
el mundo.

El lenguaje es producto de la construccion social, un nifio en su proceso de
aprendizaje, requiere de una interaccion, pues con ello, tiene la oportunidad para
desarrollar habilidades: la familia, la escuela y el contexto contribuyen a este proceso
de interaccion social. Vygotsky nos brindé un punto de apoyo en el horizonte a
manera de fanal (1979), sefialando que “el lenguaje es eminentemente social”; por su
parte J. Harste y C. Burke también lo refirieron de la siguiente forma fijando otro faro
en este anchuroso mar del conocimiento: “Siempre es necesario estudiar al hablante
en interaccion con el otro. La razén para esto es que el lenguaje es eminentemente
social y se desarrollé justamente porque existia mas de un usuario.” (en Ferreiro Op.
cit. p.57)

Si la naturaleza del ser humano es comunicarse, en las aulas se hace lo
contrario, se pretende reprimir a los alumnos solicitandoles silencio, con ello se va
inhibiendo su capacidad lingiiistica, se reduce a los alumnos en seres que deambulan
en estos espacios y que cuando rompen el silencio, son exhibidos como un Odiseo,
que se deleita escuchando las sirenas, pues el canto de sus compaineros, le atrae con
ese magnetismo social. Demos giro a la tuerca, para reconocer que es insoslayable que
se dialogue con el alumno, para vivenciar sus significados, pues ellos son sujetos
cognoscentes que tienen la necesidad de comunicarse y si el docente, aprovecha el
lenguaje como un aliado para el aprendizaje, estarda generando ambientes de
aprendizaje, donde se debatan ideas para construir el conocimiento. En las aulas hay
una relacion social, una extension de vida social que los alumnos, viven para entender
su mundo. Habermas (2010, p. 100), lo dilucida de la siguiente forma: “Los sujetos,
cuando actuan comunicativamente, se entienden siempre en el horizonte de un
mundo de la vida”, Ferreiro también lo establece como propdsito de la comunicacion:
“El objetivo del lenguaje es la comunicacion...” (1998, p. 58). Y justamente en relacién
a la lectura expresa que la lectura, subraya su caracter social: “La comprension de
lectura es fundamentalmente social” (1998, p. 312).

Estos planteamientos, abonan a la posibilidad de reflexionar en torno a uno de

los presupuestos mas importantes de la obra de Habermas, que se refiere a su teoria
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denominada accién comunicativa, donde también se destaca la importancia de la

interpretacion:

El concepto de accion comunicativa, se refiere a la interaccion de al
menos dos sujetos capaces de lenguaje y de accién que (ya sea con medios
verbales o con medios extraverbales), establecen una relacion interpersonal
[...] El concepto aqui central, el de interpretacion, se refiere principalmente
a la negociacion de definiciones de la situacion susceptibles de consenso, el

lenguaje ocupa un puesto prominente (2010, p. 118).

El lenguaje en el ser humano, que conlleva a la reflexion, es sumamente
importante para interpretar y comprender el mundo, un mundo que pone retos,
donde es necesario que el sujeto se cuestione, cuestione su realidad, y encuentre
preguntas, el apoyo de los otros es fundamental, pues en interaccion se construye la

realidad social, la acepcion de accién comunicativa lo describe excelentemente:

Solo el concepto de accién comunicativa presupone el lenguaje como un
medio de entendimiento sin mds abreviaturas ni recortes, en que hablantes
y oyentes, desde el horizonte pre interpretado que su mundo de la vida
representa, se refiere simultdneamente a algo en el mundo objetivo, en el
mundo social y en el mundo subjetivo, para negociar definiciones de las
situaciones que pueden ser comprendidas por todos (Habermas, 2010, p.
130).

Vamos interpretando nuestro mundo, como parte de una totalidad, no nos
ajustamos a ser solo estudiantes, a ser hijos, a ser lectores, pues en todo momento
somos seres humanos en interaccion, un complexus de nuestra humanidad; entonces
ayudemos a interpretar el mundo a los alumnos, reconociéndonos como mentores,
que construyen puentes para que los alumnos dialoguen, y en esas experiencias
comprendan su mundo, para tener elementos para vivir en comunion con sus padres,
y que los periodos generacionales no sean una brecha, sino una oportunidad para

conocer otros horizontes.
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Comprension e interpretacion

La natura es un templo donde vivos pilares
dejan salir a veces sus confusas palabras;
por alli pasa el hombre entre bosques de simbolos

que lo observan atentos con familiar mirada.

Las palabras del poeta Francés Charles Baudelaire, a través de su poesia,
destacan la importancia del lenguaje en la comunicacion del ser humano, pero
también lo nodal de la interpretacion, pues somos seres que, en este mar de simbolos,
estamos interpretando nuestro mundo; si bien el lenguaje es esencial para esta
comunicacion, las acciones de interpretacidén tienen un papel importante en estos
actos comunicativos. Para ello, ya hemos sentado el vivo pilar con Habermas, con sus
constructos de lenguaje y comunicacion, por una parte; y, por otra parte, se encuentra
Gadamer, para sostener este artificio de este articulo, con categorias de interpretacion
y comprension; y en el horizonte se observa un camino que se va recorriendo, sigamos
caminando y reflexionando.

Hans-Georg Gadamer da elementos para cavilar en torno a estos conceptos en
relacién a un texto, la escritura que es una extension del pensamiento, simbolos que
son interpretados cuando el lector se mueve en este bosque de significados: “Soélo
cuando entendemos un texto -cuando por lo menos dominamos el lenguaje en el que
esta escrito- puede haber para nosotros una obra de arte lingiiistica.” (2007, p. 132).

El ser humano, el lector con toda su vision de mundo, comprende e interpreta
los hechos de manera diferente, por ello es trascendental la interaccion que tiene lugar
en los espacios escolares, pues con estos hechos comunicativos, se esta permitiendo el
que se intercambien sentidos, para construir el conocimiento, un conocimiento que
necesita un debate, forjado a través del didlogo permanente. Gadamer lo expresa con
una belleza lingiiistica:

La capacidad de lectura, que es la de entenderse con lo escrito, es como

un arte secreto, como un hechizo que nos ata y nos suelta. En él aparecen
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cancelados el espacio y el tiempo. El que sabe leer lo transmite por escrito,

atestigua, y realiza la pura actualidad del pasado (2007, p. 216).

Cuantas veces como lectores se ha vivido este romance con alglﬁ.n texto, ese texto
que enamora, que subyuga con palabras, el sentido que se elabora hace eco en el
pensamiento, sus palabras atrapan, y no se quiere soltar las ideas, porque aun sin
continuar la lectura, se sigue pensando en sus frases. Sin duda, hay sentidos
encontrados por las vivencias que se comparten con el autor, con los compaifieros, con
quien se dialoga; Gadamer subraya que toda vivencia da continuidad a este horizonte
que forjamos, “Toda vivencia implica horizontes anteriores y posteriores y se funda
en dltima instancia con el continuum de las vivencias presentes de antes y después, en
la unidad de la corriente vivencial” (2007, p. 308).

También sefiala la importancia de las expectativas, que se proyectan al leer un
texto, y pone de manifiesto el movimiento continuo que se establece con la
interpretacion, pues como pilares vivos, se van interpretando los sentidos, forjados en

este proceso, al interactuar con el texto y con apoyo del bagaje sociocultural.

El que quiere comprender un texto realiza siempre un proyectar. Tan
pronto como aparece en el texto un primer sentido, el intérprete proyecta en
seguida un sentido del todo. Naturalmente que el sentido sélo se manifiesta
porque ya uno lee el texto desde determinadas expectativas relacionadas a

su vez con algiin sentido determinado. (2007, p. 333).

Todo lo que el lector sabe, son los puentes que le facilitan la comprension e
interpretacion de lo que lee, David Paul Ausubel (1997), en su obra de Psicologia
Educativa, sostiene, “Si tuviese que reducir toda la psicologia educativa a un solo
principio, enunciaria éste: el factor mas importante que influye en el aprendizaje es lo
que el alumno ya sabe. Averigiiese esto, y enséfiese consecuentemente”.

Los conocimientos previos, en educaciéon son importantes, didacticamente son
un aliado para el profesor. Gadamer los distingue como parte fundamental en la
interpretacion, y la movilidad que éstos tienen en ese constante movimiento en que

todo lector se ve implicado: “...la interpretaciéon empieza siempre con conceptos
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previos que tendran que ser sustituidos por otros mas adecuados. Y es todo este
constante retro proyectar, en el cual consiste el movimiento de sentido del qué
comprender e interpretar (2007, p. 333).

Asi como cuando se dialoga con amigos, con compaiieros o cuando se escucha
a un maestro, el didlogo va alumbrando brechas que se hacen claras, en el desarrollo
de la charla, ese didlogo que guia, conduce a la comprension de fenémenos que no
eran claros antes. Ciertamente, para ello, no siempre se va a estar de acuerdo con la
posicion del otro y no necesariamente debe ser asi, lo que se construye, es con apoyo

del otro, y en esa oportunidad se puede trascender. Gadamer en torno a esto arguye:

Cuando se oye a alguien o cuando se emprende una lectura no es que
haya que olvidar todas las opiniones previas sobre su contenido, o todas las
posiciones propias. Lo que exige es simplemente estar abierto a la opinion del
otro o a la del texto. [..] El que quiere comprender un texto tiene que estar

dispuesto a dejarse decir algo por él. (2007, p. 335).

Desde ésta forma de comprender, se reconoce que el mundo esta cambiando, y
es una tarea del docente dar herramientas a los alumnos, para que sean capaces de
interpretar su mundo, por ello es importante, educar alumnos con una capacidad
critica, para de lo que conozcan tomen elementos y los utilicen para mejorar su
mundo; de ahi el plantear la necesidad de generar en las aulas un didlogo, que lleve a
la reflexion, este planteamiento no es una utopia.

Tomas Moro (2008, p. 5), al reflexionar en la etimologia de esta palabra,
vislumbra como “el mejor lugar que no existe”, Ernst Bloch por su parte dilucida
(2004, p. 146), al significarla como “el mejor lugar que puede existir” y ciertamente a
través de la educacion se puede construir un futuro mejor, a pesar de que cuando se
haya alcanzado, se esté en condicién de querer trascenderla.

Generar un dialogo en la escuela es posible, por la condicién de la naturaleza del
ser humano, el alumno es una fuente inagotable de ideas, que es posible trabajarlas
para establecer una comunicacién; es observable, que el ser humano sigue en un
proceso constante de construirse; por ello se ha denotado su condiciéon como

inconclusa, en construccion constante; Paulo Freire ha hecho una interpretacién
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acertada al establecer que “el ser humano debe saberse como un ser inacabado”(1997c,
p. 50; 2010, p. 28), contintia con el debate Sacristan (2018, p. 41) al senalar: “el
hombre se muestra inacabado e indeterminado, sometiendo a la obligacion ineludible
de llevar a cabo su propio proyecto”. Y justamente la educacion es una oportunidad
para continuar el proceso formativo, y para decirlo literariamente, una “romantica
utopia”, signada como alcanzable, y que precisamente cuando estamos a punto de
llegar las expectativas, se ha movido, es comprensible por ser parte de un proceso de
crecimiento, de evolucion y de mejoramiento.

Abrir la visién para mirar y escudrifiar en su esencia, es querer ver el panorama
que se presenta en el horizonte, Gadamer llamara a esto “ensanchar su horizonte”
(2007, p. 372), con la lectura de mundo que ha ido construyendo paulatinamente. De
forma bella este pensamiento lo refiere el cineasta Fernando Birri (citado por Galeano,
2010, p. 18): “Ella esta en el horizonte dice Fernando Birri. Me acerco dos pasos, ella
se aleja dos pasos; camino diez pasos y el horizonte se corre diez pasos mas alla. Por
mucho que yo camine, nunca la alcanzaré. ;Para qué sirve la utopia? Para eso, para
caminar”.

Recuerda apreciable lector, a pesar del camino andado y desandado, es
necesario, mirar el horizonte histérico —-como lo arguye Gadamer (2007, p. 376)- como
un marco de referencia para continuar la travesia de formacion. Pues cada momento
ha dejado huella, y a lo lejos se observa, se analiza como una miriada, es donde
podemos descifrar trazos historicos. A continuacion, se hace un analisis en torno al
horizonte de la lectura, no es el estado del arte de la lectura desde luego, son parte de
los pilares, de esta urdimbre que se teje y desteje como el sarape que trabaja

afanosamente Penélope; para dar tiempo a su amado Odiseo.

La impronta de la lectura en el horizonte

La actividad pedagdgica es producto no sélo de la formacidon que se brinda en
las instituciones que tienen este propdsito, o por los cursos de actualizaciéon que se
reciben cuando ya estan ejerciendo la labor educativa. Laura Hilda Pichardo (2010, p.
23) dilucida, que a cada prdctica docente subyace una teoria; ademas, la praxis de los

docentes se ve influida por la vision de mundo que tiene, es decir, “su actividad
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pedagogica se ve subsidiada por la concepcion que posee sobre los fenémenos.” (p.
23).Y este armado tedrico, es la base que posibilita caminar firmemente, con algunos
elementos para que con el reconocimiento de la importancia del lenguaje, sumado a
la capacidad de interpretacién y comprension, se sostenga nuestro sujeto cognoscente,
caminando de la mano de su mentor, para juntos ver el horizonte de la lectura.

En un debate imaginario, las investigaciones en torno a la lectura, a la
comprension lectora, al acto de leer o lectura dialégica, encontramos un arcoiris que
se abre tomando sus dimensiones, de acuerdo a su enfoque: Genaro P. Ambrosio y
Enrique Congrains Martin (1976), sostendrian que es necesario seguir una serie de
“tips” para el desarrollo de habilidades, de busqueda de informacién en todo tipo de
texto. Por su parte Frank Smith (1997), ponderaria la lingiiistica, su aporte a la
discusién es importante.  Emilia Ferreiro y Margarita Gémez Palacios, y Trevor
Cairney (1992), confluyendo bajo similar perspectiva, privilegiarian la ensefianza de
la comprensién lectora; Margarita Gomez Palacios (1995), usando la expresion, sin
embargo, se mueve, ponderaria el proceso. Discutido asi, genera muchas inquietudes,
tengamos un acercamiento desde el andlisis de algunas posiciones tedricas que se han
encumbrado con mayor presencia.

Desde una perspectiva constructivista, se ha enfatizado que es cierto también
que los nifos, antes de iniciar la experiencia formal de aprendizaje y ensenanza,
pueden desarrollar concepciones propias acerca del lenguaje escrito, y que se deberia
poner énfasis en el significado de lo que se aprende. Ademas, una cantidad creciente
de estudios ha demostrado que incluso antes de aprender a leer, los nifios tienen
ciertas experiencias de lectura y escritura (Ferreiro y Gémez Palacios 1996, Lerner
2001, Maria Cristina Chiana de Jones 2010); Ausubel lo manejé como conocimientos
previos, resultando un principio teérico en el Aprendizaje Significativo y que
didacticamente los docentes lo tienen presente como una referencia para construir
conocimientos (Ausubel 1997). Si bien esta categorizacion breve, permite comprender
las tendencias de la ensefianza y comprension del acto de lectura, es bueno partir de
principios tedricos, que han abonado a la comprension de este fendmeno. A
continuacion, se acude al estudio que realizéo Maria Eugenia Dubois (1996), en su obra
“El proceso de lectura”, donde realiza un analisis interesante en torno a las teorias que

subyacen a la ensefianza del acto de lectura. Por ello, es conveniente, tomar en cuenta
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su acertada clasificacion, para ello, trifurca su estudio, al comprehender la lectura:
como conjunto de habilidades, interactivas y transaccional.

Denomina lectura como desarrollo de habilidades, a los pasos que deberian
seguir los lectores para poder “comprender el texto”, predominando hasta los afios
setentas. Este enfoque pretende instruir al lector para que con el seguimiento de
recomendaciones desarrolle habilidades aisladas. El esquema era el siguiente:
“...reconocimiento de palabras, como el primer nivel de lectura, seguido de la
comprension como segundo nivel, de la reaccion o respuesta emocional en tercer
lugar y de la asimilacién como ultimo nivel.” (Dubois, p. 9). jOjala no hayas sido parte
de estos procedimientos, y s6lo lo estés conociendo de esta forma!

Como parte antagonica, se encuentra la concepcion de la lectura con un enfoque
interactivo -situada entre los sesenta y los afos setenta-, la caracteristica fundamental
es de considerar al lector como un sujeto activo, y ademas de resaltar la interaccién
dada entre el lector y el texto, para darle sentido al mismo. Se destaca a Kenneth
Goodman como el maximo exponente, los supuestos que considerd fueron los
siguientes: “1) la lectura es un proceso de lenguaje; 2) los lectores son usuarios del
lenguaje; 3) los conceptos y métodos lingiiisticos pueden explicar la lectura, y 4) nada
de lo que hacen los lectores es accidental, todo es el resultado de la interacciéon con el
texto.” (Dubois, p. 10).

La tercera concepcion es la mas reciente, la “teoria transaccional”, fue plateada

por Louise Rosemblatt en 1978, argumentando:

Mi punto de vista del proceso de la lectura como transaccional afirma
que la obra literaria ocurre en la relacion reciproca entre el lector y el texto.
Llamo a esta relacion una transaccion a fin de enfatizar el circuito dindmico
fluido, el proceso reciproco en el tiempo, la interfusién del lector y texto en
una sintesis tinica que constituye el significado, ya se trate de un informe

cientifico o poema. (Rosemblatt 1985, citado por Dubois 1996, p.16).
Es bueno saber que no deja de lado la propuesta de la lectura interactiva, sino al

contrario retoma sus fundamentos basicos para trascender dicha concepcién. Como

muestra de un horizonte que se modifica, si bien Goodman en la obra de Dubois, es
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identificado como el maximo exponente de la lectura interactiva, en el marco del
Simposio Internacional sobre Nuevas Perspectivas en los Procesos de Lectura y Escritura
organizado por la SEP realizado en la Ciudad de México del 1 al 4 de julio de 1981, en
su participacion vislumbra una concepciéon diferente, motivo para decir que se
modificé su horizonte, pues ve a lectura como un proceso transaccional indicando

que:

Serialo que la idea de transaccion, tomada de Dewey, la que expresa con
mayor claridad el proceso que tiene lugar en el acto de lectura. La
transaccion no es una simple interaccion. Dewey prefirio la palabra
transaccion al termino de interaccion porque el proceso “tanto el texto como
el lector resultan modificados”. Lo que aporta el lector a esta transaccion es
tan importante como lo que el escritor aporté, o tal como el escritor dejo el
texto en el punto en que el lector empieza a negociar, a transaccionar con él

(Kenneth Goodman, en Ferreiro, p. 87).

Estos enfoques tedricos, son los argumentos que subyacen a una praxis educativa, J.
Gimeno Sacristan y A. I. Pérez Gémez arguyen (1992, p.13): “si algunas ideas, valores
y proyectos se hacen realidad en la educacion es porque los docentes los hacen de
alguna manera suyas; en primer lugar, interpretandolas, para después adaptarlas a su
propio contexto”. Estos enfoques tedricos resultan ser el mapa del territorio de los
docentes, si bien el mapa no es el territorio, le permite caminar, para interpretar su
praxis pedagogica en torno ala lectura, para llevar alos alumnos y seguir dando pasos,
no importa que el horizonte se desdibuje, dialogando puede escuchar el eco de los que

van delante de ellos.

sQué horizonte comparten los educadores de acuerdo a su formacién?

En este momento ya se hace necesario, conceptualizar el termino de horizonte,
en este articulo se usa para aludir a la forma de mirar un fenémeno sin recortes, para

entender el horizonte en su dimensidn tanto histérica como contextual. La concepcion
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es tomada de Gadamer (2007p. 372), cuando dilucida que “un horizonte es el ambito
de visién que abarca y encierra todo lo que es visible desde un determinado punto”.
En este sentido, el acto de lectura como objeto de estudio, debe estudiarse en toda su
dimensién, una mirada que escudriiie el acto educativo, tal y como acontece, para
tener elementos interpretativos que den cuenta de este fenomeno complejo.

Para nuestro objeto de estudio, la metodologia, que permite estudiar éste
fendmeno, llamado lectura dialdgica, como se habia anticipado en la introduccion, es
bajo una metodologia desde la perspectiva hermenéutica, proyectada con dos pilares,
por una parte Habermas con su grandilocuente accién comunicativa, que nos ha
vislumbrado reconocer la importancia del lenguaje, para generar un didlogo so
pretexto de un texto literario; por otra parte con un esfuerzo conciliatorio, con
Gadamer, con la acertada dilucidacion del circulo hermenéutico, para interpretar y
comprender este horizonte, que con visos de complejidad; para concertar un acto de
lectura a través del didlogo, con apoyo de los principios tedricos de Paulo Freire, que
den cuenta del alumno como un sujeto cognoscente, capaz de reflexionar,
comprender y transformar su mundo, los textos literarios, son el puente para unir su
mundo subjetivo y su mundo objetivo, que son parte de su realidad, es decir de su
mundo de la vida.

En ese sentido se reconoce que los docentes conocen de entrada alguna propuesta
en torno a la lectura, o varios principios tedricos, que han ido conociendo en su vida
profesional, estas propuestas son tomadas como cartas nauticas para poder navegar
en su praxis pedagdgica, pero en ocasiones como no se ha generado un dialogo
profesional, para poder compartir sus posturas tedricas o experienciales, y sélo son
pasadas como una estafeta, estos mapas no permiten comprender el territorio, pues el
horizonte ha cambiado, y no se han dado cuenta de ello, resultando confusas para
entender el fendmeno, y pareciera que son palimpsestos que a la luz del ejercicio
docente, son dificiles de interpretar.

Es necesario reflexionar sobre el reto que tienen los docentes para fomentar el
habito de leer por placer, trascender la limitante de que algunos docentes que no
favorecen el fomento de la lectura en sus aulas, porque ellos en si no se reconocen
como lectores, ademas también es observable que los docentes toman como verdadero

las propuestas que el sistema les hace llegar a través de los programas de estudio;
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tienen una fe ciega en el sistema, y por lo tanto no ponen en duda lo que les llega,
Gadamer da elementos para entender la limitacion, “fijan una fe ciega en lo que les
llega, por tener un horizonte limitado”. Para ello es necesario reflexionar, trabajar con
otros maestros, para dialogar y compartir experiencias que permitan poder promover
el gusto por leer.

Evidentemente, los docentes son deudores de principios educativos, producto de
grandes pensadores, y reviste gran importancia su formacién y su actualizacién un
continuum para ensanchar su horizonte, se lamenta que algunos docentes no busquen
a otras fuentes de informacion y, por tanto, su horizonte se reduce a los programas de
estudio, que institucionalmente reproducen. Otros mas basan su practica siguiendo un
horizonte bastante borroso y no tiene claro el camino a seguir. El docente que no lee,
su horizonte esta reducido, como lapidariamente lo refiere Gadamer (p. 373): “El que
no tiene horizontes es como un hombre que no ve suficiente y que en consecuencia
supervalora lo que le cae mds cerca”. Y ciertamente un docente con un horizonte
reducido, toma como la panacea las propuestas de su plan y programa de estudios, o
nefastamente basa su practica tomando como referentes, el como fue educado cuando

era un infante.

Leer y dialogar para ensanchar el horizonte

La propuesta de leer y dialogar para ensanchar el horizonte, parece una reflexion
de un anacoreta, sin embargo, la alfabetizaciéon que llevo a cabo Paulo Freire, es una
lumbrera en el tiempo, que motiva a establecer propuestas que consideren de entrada
al alumno como un sujeto cognoscente; con los principios tedricos analizados, de la
teorfa de la acciébn comunicativa de Habermas, aunado a las concepciones de
comprension e interpretacion de Gadamer, la teoria pedagodgica de Freire, en torno al
acto de leer, la lectura como un acto dialdgico, es plausible, para que se construyan
espacios donde se lea, se dialogue y se construya conocimiento.

A manera de un recorrido rapido, se puntualizan algunos preceptos que
enarbolaron la obra pedagégica de Paulo Freire, con el fin de que configuren la natura

del pilar vivo que estamos proyectando; es destacable de entrada los logros en su
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programa de alfabetizacion a nivel de adultos. A través de forjar conciencias, por ello,
en cuarenta horas, consiguié que los campesinos aprendieran a leer la palabra del
mundo. Su éxito radicé en implicar a los que aprendian dandoles su lugar en el
mundo. Reconociéndolos como sujetos cognoscentes, implicandolos en su

aprendizaje. José Antonio Fernandez reconoce a:

Freire que intenté cambiar la cara de la escuela, entregando las escuelas
a las comunidades locales (la autonomia de la escuela era una de sus
convicciones sobre el sistema educativo formal) creando consejos de escuela
y asociaciones de alumnos, estimulando los proyectos auténomos del centro
(2007, p. 323).

Los principios de la pedagogia de Freire, reconocen a un alumno que no es un
banco en el que se depositan conocimientos y que éste recibe en forma pasiva; sino un
sujeto cognoscente que piensa y siente por lo tanto se implica y de esa forma puede
transformar su mundo. Por ello argumenta, que el aprendizaje debe estar mediado
por el constante didlogo, un didlogo que permita construir aprendizajes en comunidn:
“Nadie educa a nadie, los hombres se educan entre si mediatizados por su mundo”
(Freire, 1997b, p. 9; 1982, p. 36; 2010, p. 92). Estos presupuestos permean su obra, en
Pedagogia del Oprimido donde destaca la importancia del didlogo para generar la
comunicaciéon y subraya la importancia de considerar al alumno como sujeto

cognoscente:

Solamente el didlogo que implica el pensar critico, es capaz de generarlo.
Sin él no hay comunicacion y sin ésta no hay verdadera educacion.
Educacién que superando la contradiccion educador-educando, se instaura
como situacion gnoseoldgica en que los sujetos inciden su acto cognoscente

sobre el objeto cognoscible que los mediatiza. (1982, p. 107; 2010, p. 113).
En su obra La importancia de leer y el Proceso de liberacion, también destaca la

relacion dialdgica en el proceso de un acto cognoscitivo, “La relacién dialogica es el

sello del acto cognoscitivo, en el cual el objeto cognoscible mediatizando los sujetos
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cognoscentes, se entregan a su desvelamiento critico.” (1997b, p. 82). En la obra de
Cartas a quien pretende ensefiar, retoma los conceptos para colocarlo de una bella
manera, como una recomendacioén de un maestro que ama ensefar, pero reconoce a

los sujetos, como alguien que también nos esta ensefiando:

El ensefiar y el aprender se van dando de manera tal que por un lado,
quien ensefia aprende, porque reconoce un conocimiento antes aprendido y,
por otro, porque observando la manera como la curiosidad del alumno
aprendiz trabaja para aprehender lo que se estd ensefiando, sin lo cual no
aprende, el educador se ayuda a descubrir dudas, aciertos y errores. (1997a,

p. 28; 1982, p. 86; 2010, p. 92).

En cada frase nos revela, lo que entiende por este proceso de educar, condicion
esencial que todo educador, deberia reflexionar, pues es parte de su hacer: “La
educacion verdadera es praxis, reflexion y accion del hombre sobre su mundo para
transformarlo.” (2009a, p. 7; 1982, p. 106; 2010, p. 113).

Disfrutar los libros de Freire, es establecer un didlogo continuo con el pedagogo,
alguien quien siempre tiene algo que decir, donde te convierte en cazador de
significados, al ir desvelando un bosque simbdlico, obras que como la de Umberto
Eco, en nombre de la rosa, vas de la mano del maestro, pues ¢él te va apoyando para
discernir pistas, y poder descubrir el libro prohibido, el libro de la felicidad, la magna
obra de Aristdteles; afortunadamente con Freire, no corres el riesgo de algun peligro,
la aventura la vives, por ir en pos de conocimiento.

Ahora se pondra en comun la concepcion que puebla su obra con respecto al acto
de lectura, con el propdsito de establecer argumentos para una lectura permeada por
el didlogo. Concibe como acto de lectura al “proceso que implicaba una comprension
critica del acto de leer, que no se agota en la decodificacion pura de la palabra escrita
o del lenguaje escrito, sino que se anticipa y se prolonga en la inteligencia del mundo.”
(1997b, p. 94). Un lector en el acto de lectura no necesita estar alfabetizado, seria
suficiente si quien comparte su experiencia de lectura, lo hace vivir a través de ella, el

didlogo seria la via para hablar del texto, para situarlo a su contexto, es decir, lo
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entiende y transforma desde su mundo. Pues los seres humanos desde tiempos

remotos han estado dando lectura a su mundo:

...lectura del mundo como instancia precedente de la lectura de
palabras, los hombres y las mujeres han estado inteligiendo el mundo,
captandolo, comprendiendo, leyéndolo. Esa capacidad de captar la
objetividad del mundo proviene de una caracteristica de la experiencia vital

que nosotros llamamos curiosidad. (2010, p. 29).

En un acto de lectura se debe permitir que se exprese el sujeto cognoscente, para
que comunique su pensamiento, también con ello, se desarrolla la capacidad de saber
escuchar. El didlogo generado no debe tomarse como una improvisacion, sino como
producto de una reflexién, en donde la ideas toman forma, en ese proceso interactivo
necesario, forjado entre pares, o personas que orientan el aprendizaje; podemos
pensarlo como todo un arte, que tiene como reto el cautivar al que escucha, si alguien
sabe tejer un discurso, atrapara en esta red al otro, con maestria para llevarlo por
caminos sutiles y agradables para el oido y para la mente, pues invitan a reflexionar.

Con el lenguaje el ser humano es un artista, puede dibujar escenarios, para hacer
los mejores cuadros, en cartas a Cristina, Freire cita las palabras y pensamiento de
Abelardo de Hora, un artista que trabajaba con jévenes y que creia en las creaciones
de ellos, sus palabras lo revelan: “Una de sus tesis era que dibujar el mundo, retractar
las cosas, utilizar otro lenguaje, no era privilegio de unos pocos” (2005, p. 135). Los
docentes debemos confiar en nuestros alumnos, alentarlos para que expresen sus
sentidos, sus incertidumbres, sus emociones; con ello generariamos confianza, la
creacion de comunidades de aprendizaje es una oportunidad para generar
conocimiento y no rumiarlo y escuchar respuestas que el docente espera.

Si rescatamos este sentimiento de aprender en comunidn, donde el didlogo se
privilegia, donde no existan sdlo arengas pedagogicas, donde se apueste en realidad
por la felicidad del ser humano, sdlo entonces se estara en posibilidad de rescatar lo
perdido, la curiosidad por aprender y comprender nuestro mundo, ir en pos de esa
curiosidad epistemoldgica. La impostergable transformaciéon de nuestros centros

escolares, espacios donde se lea por placer, donde se dialogue en consideracion de la
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capacidad de accién comunicativa de los alumnos, donde se privilegie la
comunicaciéon para comprender e interpretar este mundo cambiante y con retos que
demanda vivir en comunién con nuestros congéneres, pero sobre todo con nuestro

planeta.

Textos literarios, una via para aprender y dialogar

A los alumnos hay que acercarlos a la lectura con textos que despierten su
capacidad imaginativa, la mayoria de los infantes les gusta curiosear. Para ello, es una
oportunidad vivenciar los textos literarios —cuentos, leyendas, novelas, historias,
versos, poemas, etc.- para encontrar que estan poblados de pasajes fantasticos que se
comparten con la realidad.

Lalectura debe ser como una Odisea homérica, por estar poblada de innumerables
aventuras, que es gratisimo vivirlas. Al vivir el acto de lectura como una Odisea,
siempre habra episodios fascinantes por vivir. Los docentes debemos ser como el
valeroso Odiseo, siempre debemos alentar a los alumnos a seguir leyendo, no
importando que en nuestra travesia encontremos obstaculos, como seria nuestro
“Polifemo tecnolégico” -las redes sociales- que subyugan y devoran incansablemente
el tiempo de muchos alumnos; o la magia de la “encantadora television” que
transforma a los companeros de Odiseo en cerdos con su vasto bombardeo de un
“ciudadano consumista” de productos no necesarios, sino solamente indispensables.
Leer es el territorio, el mapa, la brajula, para formar lectores, pero si en estos textos
literarios, se lee, se conversa, se discute, se divierten; estaremos en posibilidad de
Formar lectores que lean por placer, en palabras de Daniel Goldin tenemos: “Pues sin
duda hay que leer para formar lectores y escritores, pero sobre todo hay que releer,
conversar, pensar, discutir, ensayar, jugar, y analizar...y volver a hacerlo muchas
veces.” (en Lerner 2001, p. 19).

El propésito es lograr que los alumnos lean por placer, viendo en la lectura de
textos literarios multiples aprendizajes para la vida. Con esta forma de ver la lectura
de textos literarios se estara transcendiendo la idea de leer solo para pasar el rato. Para

decir, “no recuerdo nada de lo que he estudiado, pero si recuerdo todo lo que he
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leido™. Leer en texto literario es magico, porque te diviertes, aprendes y te convierte
en mejor persona, esto te da posibilidad de entrar a mundos posibles, que coexisten:
el mundo real e imaginario. Lerner lo manifiesta del siguiente modo: “hacer de la
escuela un ambito propicio para la lectura es abrir para todos, las puertas de los
mundos posibles, es inaugurar un camino que todos puedan recorrer para llegar a ser
ciudadanos de la cultura escrita.” (Lerner 2001, p. 118).

El puente para formar alumnos lectores son los textos literarios, después se les
facilitara la lectura de textos periodisticos, textos de informacion cientifica, textos de
instrucciones, textos epistolares, textos humoristicos, textos publicitarios, etc. A
continuacién, se enumeran algunas ideas para desarrollar, sin embargo, es la
creatividad del alumno y el maestro quien da pauta para encender la hoguera de la

pasion para aprender dialogando:

o Dialogar para ayudar a comprender

o Dibujar una forma de expresar lo comprendido

e Preguntar para aprehender

e Escribir una forma de trascender lo leido

e Escenificar para expresar nuestra elaboracion

e Lo puedo decir con analogias

e Elaboracion de esquemas: mapa mental o conceptual, V de Gowin,
sinopsis, diagramas de flujo, etc.

o Veryleer la pelicula, un pretexto para dialogar sobre el texto

? Tejo, Heriberto. Un cuento para Laura.
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Conclusion, es impostergable dialogizar el acto de lectura

Con la lectura se vive una experiencia, misma que se construye a través de la
interaccidn entre lectores, es necesario recordar que el texto literario es producto de
un didlogo que el autor establece con el lector, para comunicar su pensamiento y
trascender como ser humano; entonces, cdmo se quiere fomentar la lectura si se quiere
negar un acto dialdgico, es necesario compartir las elaboraciones de los sujetos
cognoscentes, para no amordazar a los lectores.

Los alumnos en sus multiples actividades muestran esa necesidad de comunicarse,
lo hacen cuando quieren preguntar, cuando han recordado algo, cuando tienen
preocupaciones, cuando no quieren sentir que los invade la soledad, cuando no
quieren ser invadidos por el parasito que hace que la gente se vuelva muda. El docente
sin embargo los quiere destinar a esa soledad, al solicitar que lean en silencio para que
“comprendan”, a qué tipo de comprension se refiere. El que escribe toma como
referencia lo que esto ha escuchado en dos procesos de Consejos Técnicos escolares a
través de varios ainos (en una Primaria y en una Secundaria Oficial). Pues las
propuestas que se seialan tienen similares caracteristicas, al establecer acciones que
apuestan por una comprension lectora, sin embargo, son acciones que so6lo se reducen
a comprobar lo que dice el texto, con algunos cuestionamientos o el poner a los
alumnos a leer un tiempo. Se refiere que en la primaria José Maria Morelos, ubicada
en la comunidad del Molino Abajo, Temoaya, México, al observar las clases de los
maestros en calidad de subdirector escolar, se visualizan practicas de lectura
mecanicistas, que alejan al alumno de los textos literarios, de descubrir mundos
fantasticos y relacionarlos con la realidad del alumno, como una oportunidad para
leer por placer.

Es impostergable reconocer a los alumnos como sujetos cognoscentes, considerar
que en el acto de lectura y en todo proceso de aprendizaje, se debe dar voz a los
lectores, para comunicar sus significados, que elaboran al dialogar con el texto. En un
acto de lectura, los lectores se reconocen a través de los personajes, reconocen mundos
que se parecen al suyo, comprenden problemas, porque ellos viven situaciones

similares.
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Lo mejor que puede hacer el maestro, es promover este didlogo necesario en un
acto de lectura, leyendo con los alumnos y para los alumnos, donde se privilegie la
palabra, donde se ennoblezca la comunicacion de sus elaboraciones, para coadyuvar
a la construccién de significados grupales mediados por el lenguaje.

Aprender a leer donde se privilegie el didlogo, posibilitara la formacion de seres
humanos que aprendan a debatir, que opinen sobre su mundo, que sepan argumentar
sobre sus ideales, que aprendan a tomar decisiones conscientes para su presente y su
futuro. Dar la palabra a los alumnos, contribuira a formar alumnos capaces de tomar
decisiones cruciales sobre su vida, sobre su entorno; una necesidad urgente en esta
realidad compleja.

La propuesta educativa de Paulo Freire tiene el acierto de pensar en cémo hacer
que los alumnos se tornen en mas conscientes y deseosos de transformar su mundo;
para ello se cree nodal que el profesor se comprometa con su praxis, y para ello
propone que todo profesor debe tener como precepto fundamental, de que ensefar es
un acto de reflexion. De ahi que su formacidn, es un acto permanente, el reflexionar
dia a dia sobre su praxis educativa, le permitira comprender mejor sobre el complejo
acto de ensenar.

Una lectura que reconoce la creatividad e imaginacion y que considera el como
aprende el alumno da elementos para establecer una mejor forma de promover la
lectura, una lectura mediada por el didlogo, por la reflexion, para compartir sentidos,
inquietudes, dudas, y su forma de mirar el mundo. Podria concebirse como un mismo
fendmeno, no obstante, la forma de abordarlo es distinta; el cuento de Tycho Brahe y
de Kepler da cuenta de qué tan importante es una interpretacion cuando se tiene un
horizonte reducido, o se tienen lecturas para dar una interpretacion diferente: “se van
a ver la puesta del Sol. Mientras Brahe ve como se pone el Sol. Kepler ve como se
mueve el horizonte hasta ocultar el Sol” (citado por Sanchez, p. 201). Pues bien,
apostemos por una lectura dialégica, al dar la palabra al alumno, al dialogar con é€l, el
pretexto es el texto, con estos presupuestos, no hay necesidad de establecer técnicas,
pues junto con los lectores hay que dialogar y acordar, un dia puede ser pretexto una
frase, preguntas, dudas, relaciones con la vida y el texto, poner en duda lo que dice los

paragrafos y aventurarse a vivir el acto de leer mediado por un constante didlogo.
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Entre la tradicion y el conocimiento

Una lectura de Creer, Saber, Conocer, desde Luis Villoro

Abigail Gonzdlez Ramirez

Hablar de la educacion nos lleva a pensar en las diferentes practicas sociales
destinadas al desarrollo intelectual, social, cultural y emocional de las personas
pertenecientes a un grupo, asi como a la adquisicion de conocimientos que permitan
el desarrollo del hombre.

La humanidad a lo largo de su historia ha destinado ciertas instituciones
formales que se dedican a transmitir de manera sistematica los diferentes tipos de
conocimiento que hay; sin embargo, desde el inicio de los grupos sociales el hombre
ha creado un conocimiento popular entre los miembros de su grupo que no
necesariamente se transmite dentro de una institucion establecida, pues este
conocimiento se adquiere desde el nucleo familiar, social y el contexto que lo rodea,
determinando el comportamiento y actuar del hombre frente a los diferentes eventos
que se presentan en su realidad; es por eso que este texto pretende describir como se
ha construido el conocimiento de la tradicion del Dia de muertos a partir de la lectura
de Luis Villoro Creer, Saber, Conocer; para comprender como una creencia se
convierte en un tipo de conocimiento empirico que ayuda a determinar parte de la
educacion y practicas de las personas que celebran esta tradicion.

Alo largo de los afios la educacién se ha considerado un proceso humano en el
que hay una transmisién de conocimiento, el hombre por su propia naturaleza no es
capaz de entender la totalidad del mundo que lo rodea y se ha visto en la necesidad de
explicar lo que pasa en su entorno a través de su propia experiencia, asi como crear
medios que le permitan transmitir y aprehender el conocimiento que se ha generado
a su alrededor; sin embargo, ;Cémo se podria definir lo que es el conocimiento;
aquella parte esencial que forma la base y el principio de la educaciéon?, y ;Cémo se
construye el conocimiento?.

Platon en su dialogo Teeteto, se cuestiona sobre lo que es el conocimiento, y a
su vez da tres posibles respuestas a esta cuestion, la primera es que el conocimiento es

percepcion, misma que se invalida cuando se dice que dentro de esta respuesta el alma
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o la razon no participan, pues se considera que la percepcion es algo relativo que
depende directamente de quien recibe la informacién de algtin objeto o situacién a
través de sus sentidos, y por lo tanto solo seria valido el conocimiento obtenido de la
percepcion como un conocimiento individual, pues la impresion del mismo objeto o
situacion puede cambiar de una persona a otra.

La segunda respuesta es que el conocimiento es un juicio verdadero, un
pensamiento o reflexion que realiza la mente por si misma, sin embargo, al igual que
la primer respuesta pierde su validez porque se apoya de nuevo en la percepcion e
incita a que los juicios realizados a partir de una impresiéon personal puedan ser
considerados como verdaderos, a pesar de estar equivocados, y esto solo porque tienen
una buena fundamentacion de la persona que realiza el juicio, es por eso que dentro
de esta respuesta el uso del lenguaje toma un papel importante pues a partir de €l el
discurso que se da para sustentar un juicio puede considerarse verdadero, a pesar de
estar errado, pues solo se ve desde la perspectiva de quien lo defiende.

Y por dltimo, Platén menciona que el conocimiento es una opinién verdadera
acompaiada de una razén, quiza dentro de todo, en el didlogo del Teeteto, esta la
respuesta que mas se podria acercar a la definicién de lo que es el conocimiento, en
ella se entabla la existencia y la participacion de la razén, sin embargo, tampoco es una
respuesta que defina lo que es el conocimiento y se acerca mas a la definicion de lo
que es el saber: una opinion verdadera.

Si bien, dentro del Didlogo no se encuentra una definicién de lo que es el
conocimiento, podemos considerarlo como un texto aporético, pues a pesar de las
diferentes explicaciones y argumentaciones que se dan, no se llega a una definicion
concreta; sin embargo, a partir de él se concibe una idea de lo que es el saber, un
término que va a intervenir en la educacion de los diferentes grupos sociales y que
algunos autores retomaran mas adelante para poder describir el papel que juega en el
camino del conocimiento; uno de ellos es el fildsofo Luis Villoro, autor que se ha
convertido en un clasico dentro de la educacion, en su libro Creer, Saber, Conocer;
explica la importancia de diferenciar estos tres conceptos que juegan un rol
importante en la creacién del conocimiento y entender el papel que ocupan dentro de

su construccion.
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En Creer, Saber, Conocer Villoro menciona que el hombre a diferencia de otros
animales necesita comprender el sentido de su vida y el sentido de su mundo, para
adquirir un sentimiento de seguridad del medio que lo rodea y asi crear una guia que
le permita orientarse dentro de él; pues a partir de que el hombre conoce el lugar que
ocupa dentro del mundo podra adaptarse a la realidad en la que vive, dejando de lado
las fantasias e ilusiones personales que pueda tener, pues la realidad en la que se
encuentra inmerso es aquella que comparte con todos los hombres que viven a su
alrededor, haciéndola comun y entendible para todos aquellos que pertenecen a su
mundo, por eso cada hombre perteneciente a un grupo social, es considerado un
elemento que no solo habita el mundo, sino que ademas proporciona una fuente de
informacion de éste, pues a partir de la constante convivencia con los demas
miembros, es capaz de revelar a través de sus practicas y actitudes conocimientos que
se encuentran dentro de su mundo y los cuales solo pueden ser comprendidos si se
parte de la unidad que existe entre los hombres que lo integran.

El primer concepto que Luis Villoro describe es Creer, la creencia podria
definirse como un sentimiento o un acto que refiere a una cualidad especifica y que
ocurre en la mente de una persona por lo que solo seria accesible para ésta, ademas
puede verse como la disposiciéon que existe en el hombre para actuar y conducirse de
cierta forma ante alguna situacion en particular, permitiendo una leve introduccién a
lo que el hombre comprende y conoce de su realidad; es por esta razéon que las
creencias pueden ser consideradas como una de las bases de menor importancia
dentro del camino hacia el conocimiento pero que a su vez es indispensable para que
éste exista, pues si el hombre cree en algo y lo acepta como parte de su realidad,
comenzara a relacionarse con ello, aceptaindola como algo normal y buscando la
manera de representarla a través de su comportamiento, o bien de las practicas que se
realizan alrededor de ellas.

Hay que mencionar que la representacion del objeto es una condicion
necesaria para la existencia de la creencia, pues a partir de la representacién que hace
el hombre de ésta, crea una condiciéon que le permite conservarla y garantizar su
continuidad dentro del grupo social.

Otra forma de considerar la creencia es como la opinién que se hace desde la

experiencia de algo, que puede ser compartida y aceptada por los demas miembros del
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grupo social, sin embargo, no podemos olvidar que el hombre solo cree en lo que
considera verdadero y para aceptar una creencia debe aprehender el objeto o la
situacién que la sustenta. Esto quiere decir que el hombre ha tenido una experiencia
previa, sensorial o imaginativa de algo que le permite creer a partir de imagenes o
significados comprensibles y que a partir de ellos acepta dicha creencia como parte de
su realidad, la cual no tendra la necesidad de cuestionar porque da por hecho que esta
existe y que su actitud ante ella es la misma que tienen los demas, aunque hay que
resaltar que a veces creer no siempre significa actuar como la creencia lo establece,
pues se puede creer en algo y no necesariamente se tienen que realizar las practicas o
representaciones que el grupo social ha establecido en relacion a la creencia.

Algunas de las creencias surgen a partir de condiciones afectuosas, el hombre
ve la necesidad de representar sus sentimientos y por eso las acoge como parte de su
realidad, hay otras que se dan porque son utiles en la vida de los hombres, ya sea en la
relacion que existe entre ellos o bien para crear un orden dentro de su mundo. Villoro
asume que la creencia se toma como un término tedrico que se refiere a un estado
interno del sujeto, la creencia comienza en él y solo a partir de él puede llegar a formar
parte de su mundo y de su vida; ésta es de los primeros pasos que da el hombre para
conocer algo, pues a partir de ella el hombre comienza a desarrollar un aprendizaje
que le ayudara a explicar y fundamentar lo que ocurre en el mundo, y al mismo tiempo
hace que se sienta seguro dentro de él, dandole la capacidad de comprender su
contexto y de estimularlo para conocerlo mas, y es aqui donde se incorpora otro de
los conceptos que trata Luis Villoro: el Saber.

Una definiciéon que podemos encontrar del saber es aquella que menciona
Platon en su didlogo Teeteto, la cual dice que el saber es tener una creencia verdadera
justificada en razones, Villoro hace una reflexion sobre la forma en la que se usa este
término y explica que el saber puede considerarse como una especie de creencia, pues
para “saber” algo primero se debe creer en ello, y a partir de esto el saber puede
significar estar informado o haberse percatado de algo, ademas de que es
indispensable haber aprehendido el objeto o una situacién objetiva, mas alld de la
primera impresion que se obtiene por medio de la percepcion, y partiendo de esta idea
el hombre pueda ser capaz de crear razones suficientes que justifiquen y sustenten su

saber.
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Saber algo significa que creemos en ese algo, por lo tanto el saber parte de la
creencia y a diferencia de ésta el saber puede ser transmitido entre los miembros de
un grupo, sin embargo, hay que mencionar que el saber algo no excluye la posibilidad
de estar equivocado, pero tampoco toma esta posibilidad como un obstaculo que
limite la verdad sobre ese saber, es por esta razén que el saber debe de justificarse por
medio de razones lo suficientemente objetivas para garantizar y aceptar que este saber
es verdadero y que se adapta a la realidad no solo de la persona que lo fundamenta
sino también para una comunidad epistémica que comparta el mismo lenguaje y que
acepte ese saber, pues a partir de las razones que se dan para fundamentarlo, éste se
vuelve independiente de la persona que lo promueve y a partir de la fundamentacion
de sus razones, el saber puede ser entendido y comprobado por toda la comunidad
epistémica que lo ha aceptado.

Villoro menciona que el saber es tener una opinién verdadera fundada en
razones que son suficientes para poder concluir esta verdad, y podemos entender
como razones suficientes aquellas que justifican la opinion de la persona que sostiene
ese saber y las cuales no encuentran otras razones dentro de su propia realidad y
contexto, que logren invalidar su saber, pues este es aceptado por todos los miembros
del grupo donde se genera.

También dice que el saber es estar en lo cierto y aunque mas adelante se pudiera
comprobar que ese saber no era verdadero, no podemos decir que las personas que lo
apoyaban estaban equivocados, pues ellos lo sustentaban desde aquello que conocian
y daban razones suficientes que podian justificar su veracidad a partir de la realidad
en la que vivian, lo cual nos lleva a decir que el saber y el conocimiento es algo
evolutivo que se va adaptando a las nuevas comunidades epistémicas que pueden
comprobarlo y juzgarlo de forma objetiva, pues al ser los tinicos que comparten un
mismo lenguaje, son también las Unicas personas capaces de cuestionar y juzgar las
razones que se presentan dentro del saber, y por lo tanto son ellos los que ayudan a
fundamentar o refutar su veracidad a partir de nuevos juicios y razones mas
detalladas.

Hasta este punto podemos considerar que las principales diferencias que hay
entre creer y saber son las razones, pues mientras el saber requiere de razones

suficientes para ser aceptado dentro de un grupo, en la creencia no hay necesidad de
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tenerlas para aceptarla, pues solo se decide creer o no, ademas de que ésta puede ser
compartida por los miembros de un grupo social, siempre y cuando ellos estén en la
disposicién de aceptarla, mientras que el saber puede transmitirse y encontrar
sustento dentro de alguna comunidad epistémica que comparta el mismo lenguaje y
el mismo interés. Ahora bien, ya que se ha mencionado lo que es Creer y Saber, hay
que dar paso al siguiente y ultimo concepto que Luis Villoro desarrolla dentro su texto:
Conocer.

Villoro menciona que conocer algo involucra haber tenido un contacto directo
con el objeto, pues conocerlo implica saber algo de él, haber tenido una experiencia
personal y directa, la cual ayuda a familiarizarse con el objeto desde un aspecto fisico,
espiritual, o cultural. El conocer algo implica unificar en una totalidad todas las
aprehensiones inmediatas que se hacen del objeto, las experiencias directas que se
tienen de ¢l y la relacion que existe entre el objeto y la realidad, haciendo del
conocimiento algo mas rico y complejo. Al mismo tiempo, para poder conocer algo o
a alguien es importante tener una descripcion detallada que va mas alla de la
aprehension que obtuvimos de ellos, por medio de los sentidos y de las imagenes que
estos representan.

Villoro menciona que existen algunas condiciones que deben estar presentes
dentro del concepto conocer, la primera es que debe tener una permanencia y
continuidad dentro del espacio y del tiempo, y la segunda es que las diferentes
variaciones que existan dentro de ese conocimiento deben encontrarse bajo cierta
regularidad dentro de sus presentaciones, asi como la existencia del objeto dentro del
mundo real, pues a partir de estas condiciones y de la experiencia que se tiene se puede
crear una unidad del objeto que no solo incluye las primeras aprehensiones de ¢él, sino
también toda la parte imaginativa que lo rodea, asi como las representaciones que
tiene, dando paso a un conocimiento mas profundo del objeto, captandolo tal y como
realmente es, en palabras de Villoro conocer algo es aceptar su existencia.

Dentro del conocer la experiencia es un factor que promueve la construccion
del conocimiento, a partir de ella se sabe como afrontar la realidad que se vive en los
diferentes grupos sociales, ademas de que ayuda a aceptar como verdadero todo
aquello que se encuentra dentro de su contexto, porque a partir de que se conoce algo

se pueden crear argumentos que validen su existencia, entendiendo que todo lo que
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se conoce se relaciona con el modo de vida de los hombres y su realidad. El conocer
implica integrar cualquier saber al objeto, asi como las mismas experiencias que se
tienen de él, entendiendo su importancia y la parte esencial que éste tiene dentro de la
realidad en la que se encuentra, pues es la que lo distingue de otros objetos que puedan
presentar algun tipo de similitud con él.

El conocer a diferencia del saber se sustenta en haber tenido experiencias
directas con el objeto y también es sustentado por medio de razones individuales que
le permiten profundizar en ¢l dando la oportunidad de interpretarlo. Podemos
considerar que conocer cierto objeto no es algo que nos permita transmitir ese
conocimiento, pues ese conocer se basa desde las experiencias personales que no
pueden ser comprobadas por otro.

Llegando a este punto podemos decir que el conocimiento necesita de estos tres
conceptos para existir, y por lo tanto el camino que Villoro marca en su libro, permite
comprender la evolucién del conocimiento en el hombre, porque si algo debe de
quedar claro es que el conocimiento es evolutivo y por lo tanto se adapta al tiempo y
al espacio en el que el hombre se desarrolla. Asi mismo podemos mencionar que
Villoro concluye que el conocimiento es cualquier forma de captar la existencia y la
verdad de algo, un proceso psiquico que acontece en la mente del hombre, pero que
también es un producto social que comparten varios individuos.

Ahora que se han mostrado las diferencias entre estos tres conceptos podemos
retomar la idea de que el conocimiento no es algo que se transmite solo en los espacios
designados formalmente para la educacién del hombre, el conocimiento popular se
construye y transmite a través del comportamiento adquirido en sus primeros nuicleos
y a partir de esto aprehende creencias y saberes que determinan mucho de lo que sera
capaz de conocer a lo largo de su vida, ademas de desarrollar un conocimiento que sea
aceptado por otros que comparten su lenguaje y le da la oportunidad de desarrollar
diferentes facultades culturales e intelectuales que le permitan explorar mas acerca de
ese conocimiento que influye en su educacion.

Por eso una forma de educar a las personas es con el ejemplo que cada una es
capaz de transmitir a otras, pues una vez que se acepta una creencia, un saber, o un
conocer del contexto que los rodea, las personas son capaces de articular su relacion

con la realidad, manteniendo esta articulacion en el grupo a partir de las diferentes
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representaciones que se hacen de ese conocer y que logra tener cierta permanencia y
continuidad en el grupo, pues los que pertenecen a él son capaces de reconocer la
importancia que tiene en su vida, asi como de comprender el significado de las
diferentes representaciones que se realizan dentro de su grupo, pues éstas se
construyen a partir del uso de un mismo lenguaje que solo es entendido por las
personas que pueden hablarlo.

A partir de Luis Villoro y de Creer, saber, Conocer se plantea una
reinterpretacion de la forma en que se pueden incorporar estos tres conceptos a una
de las tradiciones mas conocidas y representativas de México: Dia de muertos,
tradicion que ha tenido permanencia y continuidad dentro de la sociedad mexicana,
que forma parte de su historia y que ha logrado mantenerse cerca de la vida de las
personas como una celebracion llena de significados y representaciones que son
comprensibles, para todos aquellos que conocen y aceptan la tradiciéon como parte de
su realidad, ademas se incluye dentro de la educacién de las nuevas generaciones,
ensefidndoles creencias, saberes y conocimientos que rodean esta practica para que les
permita aceptarla, aprehenderla y comprender todo lo que implica, garantizando su
continuidad con todos aquellos elementos que se consideran significativos en las
diferentes representaciones sociales que recrean los miembros de un grupo en esta
conmemoracion.

El Dia de muertos en México es una tradicion que se lleva a cabo en los ultimos
dias de octubre y los primeros dos dias de noviembre y celebra el retorno de las almas
de los difuntos al mundo terrenal, se piensa que durante estos dias el alma de las
personas que ya ha fallecido tiene la oportunidad de regresar a su hogar y convivir con
sus seres queridos quienes han dispuesto en el lugar mas importante de la casa una
ofrenda llena de comida, bebidas, frutas, dulces, pan, flores y ceras para dar la
bienvenida al alma de sus seres queridos y estar con ellos hasta la llegada del dia dos
de noviembre que es cuando las personas se dirigen al panteén para acompanar al
alma de sus difuntos a su lugar de descanso. Hasta este punto podemos concebir que
la tradicion comienza a partir de la creencia que se tiene sobre la existencia del alma,
la cual se desprende del cuerpo al momento en que la persona muere y se dirige al

lugar del descanso eterno.
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Esta ideologia se puede fundamentar y aceptar dentro del grupo social por el
tipo de religion que se practica y se pueden llevar a cabo sus diferentes
representaciones, sin conocer realmente todo lo que tradicién implica, pues mientras
las personas crean en el retorno de las almas, es suficiente para ellos aceptar y tomar
como algo verdadero la tradicién del dia de muertos.

Esta creencia logra explicar en parte lo que pasa mas alla de la muerte pues se
cree en el lugar de la vida eterna, donde moran las almas de las personas que han
abandonado el cuerpo al momento de su muerte, y quiza desde un punto de vista muy
general se podria decir que la tradicidon del dia de muertos inicia a partir de la postura
que toma el hombre de no olvidar a aquellos que nos precedieron, personas que
compartieron su vida con nosotros y que crearon lazos afectivos que sobrepasan
incluso la muerte; sin embargo, si retomamos un poco la historia de la tradicién
podemos encontrar que los antiguos mexicanos tenian practicas semejantes a las que
se hacen hoy en dia para conmemorar a sus muertos y que éstas se realizaban al
finalizar el ciclo agricola, pues una de las caracteristicas que tenia el culto a los muertos
durante esa época era que a partir de las ofrendas que se les hacian, sus familiares
podian pedirles que abogaran ante sus dioses para que sus cosechas fueran abundantes
y de buena calidad.

Estas ofrendas solo se destinaban durante los siguientes cuatro anos, pues se
crefa que era el tiempo que les tomaba llegar al lugar de descanso que sus dioses habian
dispuesto para ellos, y este lugar dependia en la forma en que moria la persona, pues
dependiendo de cual era la situacion en el momento de su muerte, su alma se dirigiria
a uno de los paraisos de sus dioses. Aunque esto no quiere decir que la tradiciéon que
conocemos hoy en dia, encuentre su origen en la época prehispanica, pues esta es el
resultado de la fusion cultural que atraveso el pais con la conquista a manos de los
Europeos, y entre los muchos cambios que hubo en el pais, el culto que se tenia se
fusioné con las nueva ideologia, donde el retorno de sus muertos se uni6é con la
celebracion de Todos los Santos, celebrada en el mes de noviembre, y el periodo en
que se ofrendaban alimentos, flores y otros articulos se extendié a ser practicado afio
con ano, de tal manera que hasta nuestros dias podemos apreciar las diferentes

representaciones que se hacen en honor al alma de los difuntos.
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Villoro menciona que la creencia basta para orientar nuestras acciones en el
mundo, garantizando que nuestra accion corresponde a la realidad que se vive y como
se menciond, el hombre solo puede creer en lo que considera verdadero y la tradicion
del Dia de muertos es un ejemplo del impacto que tiene una creencia en la vida del
hombre.

Menciona Villoro que el hecho de creer algo no obliga a las personas a
comportarse como la creencia lo pide y esto lo podemos observar de nuevo en esta
tradicion pues hay muchas personas que creen y comparten la creencia y no por eso
se ven obligadas a realizar todas aquellas representaciones que son significativas
durante los dias en los que se lleva a cabo y a pesar de ello reconocen su significado y
su esencia, porque se estan moviendo en una misma realidad, que utiliza el mismo
lenguaje y que educa a las nuevas generaciones, para que acepten y aprehendan las
creencias, asi como todos los elementos que la conforman.

Por ultimo podemos decir que la tradicion del Dia de muertos no necesita
razones para existir, pues ha estado tan vinculada a la vida de las personas, desde el
momento en que llegan a formar parte del grupo social, por la creencia que se tiene,
sobre el retorno del alma al mundo terrenal, esto forma parte de su realidad y no
tienen la necesidad de cuestionarla, porque la aceptan y consideran que todas sus
practicas se ajustan a su mundo, por eso desde la creencia se puede justificar la
existencia de la tradicion, y de la misma forma se puede entender su permanencia y
continuidad dentro de los diferentes grupos sociales en México, y mas alla de las
diferencias que se puedan encontrar dentro de las representaciones que se hacen en
su honor.

La creencia que sustenta la tradicion del Dia de Muertos sigue siendo la misma,
y como resultado podemos observar que la relaciéon que hay entre la creencia que
existe en un determinado grupo social y la educacién que se ensefia a sus miembros,
depende de la disposiciéon que tengan para aceptar la creencia como parte de su
realidad, pues de cierta forma la educacién que se recibe determina el
comportamiento y papel que las personas tendran durante la celebracién, asi como la
continuidad de las representaciones que van desde la ofrenda de muertos hasta la

velacion dentro de un pantedn.
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Esta celebracion dedicada al alma de los difuntos, mas alld de ser familiar y
comunitaria se ha convertido en parte de la identidad del grupo social que la practica,
permitiendo que a partir de ella se logre formar cierto saber que enriquece la tradicidn,
pues cada miembro de la comunidad genera una fuente de informacién a través de su
comportamiento y sus representaciones, que han permitido darnos una idea de coémo
las personas que la celebran conciben el mundo y la realidad en la que viven,
respondiendo no solo al contexto en el que se desarrollan, sino también a la evolucidon
que ha tenido la tradicién a lo largo de los afos.

Es por esta razéon que dia de muertos ha hecho que antropdlogos,
historiadores, socidlogos y mas personas que la conocen y estudian puedan
comprender su historia y significados a partir de un lenguaje comun, y que a pesar de
interpretarla desde diferentes perspectivas puedan llegar al punto esencial que es el
retorno de las almas al mundo terrenal y destacar la importancia que ésta ocupa dentro
de la vida de las personas y también ha permitido que la UNESCO haya proclamado
dia de muertos como parte del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad,

definiéndola como:

Una festividad sincrética entre la cultura prehispdnica y la religion
catélica que, dado el cardcter pluricultural y pluriétnico del pais, ha
dado lugar a expresiones populares diversas, transmitidas de generacion
en generacion y a las que, con el paso del tiempo, se han aniadido
diferentes significados y evocaciones de acuerdo con el pueblo indigena,
comunidad o grupo que las llevan a cabo, en el campo o en la ciudad.
(UNESCO, 2019)

Este hecho garantiza una forma de salvaguardarla y conservar sus creencias y
representaciones, ademas justifica que haya pasado de ser una creencia a ser un saber,
pues a partir de que las personas la aceptan y la justifican con razones objetivas que
pueden ser entendidas incluso por personas que no estan dentro de la comunidad que
la practica, pero que si comparten el lenguaje, ademas se demuestra que el saber que se
desprende de la tradicion, se ajusta a la realidad del grupo social que la practica, y esto

es parte de lo que Villoro expresa en su libro, de lo que es un saber, pues fundamenta
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que todo saber implica tener una creencia, y esta tradicion parte de la creencia del
retorno del alma al mundo terrenal y puede afirmar su existencia a partir de razones
suficientes que demuestran que dicha celebracion realizada en honor al alma de los
difuntos, corresponde a la realidad que tienen los miembros del grupo que la practica.

Asi mismo, hay que mencionar que los saberes que se tienen con respecto a la
tradicion se han formado a lo largo de la historia, y aunque gran parte de ellos se
sustenten en la parte inmaterial de la tradicidn, éstos han sido tan bien sustentados que
logran formar bases sdlidas para ser aceptados y reconocidos por todas las personas de
la comunidad y de la misma manera reconocer que todo aquello que se sabe con
respecto a la tradicion, ha evolucionado con el paso de los afios, adaptandose a las
nuevas generaciones y al contexto que se vive dentro de ellas, para seguir siendo
aceptado como algo real dentro de la vida de las personas.

En relacién con estos saberes podemos encontrar los significados que se le
otorgan a los diferentes elementos que constituyen las representaciones que se hacen
en honor al alma de los difuntos, significados que se han transmitido a lo largo de los
afios y que han sido aprehendidos y aceptados por los miembros de la comunidad y al
mismo tiempo por todas aquellas personas que estudian y comparten la tradicion, y
son capaces de reconocerlos e interpretarlos como una sola unidad que conforma la
tradicion del dia de muertos.

Asi como aquellos documentos que describen la tradicién y que se han
aceptados dentro de una comunidad epistemoldgica como verdaderos, pues en ellos se
sustenta la tradicion con razones suficientes que la justifican y aceptan que sus
representaciones se ajustan a los parametros que la realidad establece, aunque por otro
lado el saber que se puede obtener de la tradicién del dia de muertos también puede
ser aquel que viene de la oralidad de las personas, pues son ellas las que fundamentan
a partir de su creencia, razones lo suficientemente validas que le permiten dar
continuidad a su tradicién y que ésta sea aceptada por los miembros del grupos social
al que pertenece, y por ende este saber se transmite por medio de la educacion cultural
que se tiene dentro del grupo, o bien por los documentos que tratan el tema de la
tradicidn.

Por dltimo, mencionaremos el papel que juega el conocer dentro de esta

tradicion; como se ha mencionado, éste parte de la experiencia individual que tiene
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cada persona al entrar en contacto con algtin objeto o situacion especifica, es por esta
razon que la tradicion del Dia de muertos solo puede conocerse cuando se interactua
directamente en las practicas y representaciones que se desarrollan alrededor de ella, o
bien a través de la interaccion que se tiene con los miembros del grupo social durante
los dias en que se lleva a cabo la celebracion.

Conocer la tradicion del dia de muertos se puede hacer desde diferentes
enfoques, se puede conocer desde el papel que desempefian las personas que
pertenecen al grupo social donde se celebra la tradicion y que por su propia realidad y
contexto en el que viven, son capaces de reconocer todos aquellos elementos y
representaciones que engloba, asi como los significados que tienen; pues ellos ademas
de creer en el retorno del alma de sus seres queridos y saber todo lo que lo rodea este
suceso, conocen e interactdan personalmente con todas las representaciones y
elementos que usan en ella.

La segunda postura es desde el papel que juegan algunos investigadores que
tienen interés en conocer y documentar la tradicién, pues al ser un tema de caracter
social y cultural que representa la forma en que los miembros de un grupo conciben
parte de su realidad, desde una celebracion muy especifica que marca: creencias,
costumbres, representaciones, ideologia, condicidn social; entre otros aspectos, se ha
convertido en un evento que traspasa fronteras y tiempo, y ha logrado captar el interés
de investigadores que buscan interactuar con los miembros del grupo que la celebran
y asi poder documentar desde su propia experiencia, en qué consiste la tradicion, sus
principales elementos, significados, historia, comportamientos de los miembros del
grupo y la importancia que ésta representa en la vida de las personas que la practican,
y en algunos casos difundir esas investigaciones que se apegan a las especificaciones de
una comunidad epistémica que las acepta y comprueba su veracidad.

En conclusién, podemos decir que a partir de la reconstruccidon que se ha hecho
de la tradicion del Dia de muertos a partir del libro Creer, Saber, Conocer de Luis
Villoro, se puede entender las diferentes facetas de la tradiciéon dentro de la vida de las
personas como un proceso de construccion y evolucion que han permitido que esta
tradicion se conserve a lo largo de los afios y que busque a partir de los mismos grupos

su continuidad en las nuevas generaciones.
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Ahora bien, de la misma forma en que se ha hecho una reconstruccién de la
tradicion a partir de la creencia, el saber y el conocer, debemos puntualizar el papel que
juega la educacion dentro de ella, pues para las personas que la celebran afio con afo,
o bien aquellas que pertenecen al grupo social que la practica, se insertan desde
pequenos a la realidad del grupo que acepta la tradicién como parte de su realidad y
por consiguiente, la educacion que reciben desde su familia, su comunidad y su cultura;
les ensefa que ésta tradicion es parte importante de su vida, que les da identidad y les
permite reunirse una vez al aio con el alma de sus seres queridos, por lo tanto, el tipo
de educacién social y cultural que reciben desde pequenos, justifica la existencia y
continuidad de la tradicién dentro de su grupo, y determina parte de su ideologia, asi
como el comportamiento que se debe de tener durante los dias de la celebracién.

Y con respecto al conocimiento, lo podemos encontrar reflejado en los
diferentes documentos escritos o visuales que tratan el tema de dia de muertos, y que
han comprobado su veracidad para que sean aceptados por todos, pues logran captar
la existencia y la verdad de la tradicion, y se apoyan de conocimientos histdricos,
culturales, sociales, entre otros; ademas de técnicas que garanticen que la informacion
que se presenta corresponde realmente al objeto de estudio, que en este caso, es la
tradicion del dia de muertos. Como ejemplos de esto, podemos encontrar libros como
el de Emma Alicia Vazquez Vazquez. Dia de Muertos. Tradicién ancestral del Estado
de México (2013), que retoma las representaciones que se hacen del altar de muertos y
sus significados dentro de los diferentes grupos étnicos que habitan el estado
mexiquense.

O bien Cuando los muertos regresan (1997), de Eduardo E. Sandoval Forero, o
La festividad indigena dedicada a los muertos en México (2006), catdlogo No. 16 de
CONACULTA, que hablan de la tradicion del dia de muertos y las diferentes practicas
que se realizan alrededor de ella; y estos libros sélo forman una pequeiia parte de todos
aquellos documentos que tratan como tema principal el dia de muertos, que buscan
transmitir y conservar la historia de una de las grandes representaciones culturales de

México: Dia de Muertos.
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Abigail Gonzalez Ramirez, La otra fiesta, 2015.
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Videojuegos y realidad virtual apuntes sobre la formacion de

arquitectos generacion alfa

Gabriel Gémez Carmona’

Introduccion

El mundo globalizado que vivimos ha implicado con el correr del tiempo una serie
de cambios profundos e irreversibles en todos los ambitos del quehacer humano, desde lo
politico, lo econdmico y lo social, hasta lo cientifico, lo cultural y lo educativo, aunque la
globalizacién implique mas un conjunto de narrativas, que de paradigmas (Garcia Canclini,
1999). Esta situacion genero entre otras cosas, nuevas formas de entender el mundo, de
comunicarnos e interactuar con los demas gracias al desarrollo tecnolégico (Mitchell,
2001), lo que supuso superar las barreras del tiempo y el espacio en las que tradicionalmente
nos moviamos, sin embargo, como bien afirma Augé (2003) necesitamos imaginar nuestra
relacion con los otros y para ello, requerimos forzosamente de una perspectiva temporal.

De esta forma los procesos de socializacion del espacio (publico-privado) y de la
ciudad en conjunto, se vieron afectados al grado de que, sus simbolos y significados como
lugares histdricos de encuentro se transformaron en multiples narrativas que van de lo
tangible a lo intangible, de lo objetivo a lo subjetivo, de lo ptblico a lo privado y de lo real a
lo virtual, lo que desencadeno la configuracion de diversas categorias semanticas que nos
hablan de una nueva meta-territorializacion de las actividades humanas (Ascher, 2004), lo
que produjo un cambio profundo en todas las disciplinas, llegando incluso, al ambito
educativo y la manera tradicional de organizar los procesos de ensefianza y aprendizaje.

Estos cambios condujeron a un reenfoque de la manera de generar y transmitir el
conocimiento en el aula a los estudiantes en este siglo XXI y a todos los niveles académicos.
El vertiginoso desarrollo de la tecnologia, pero particularmente de las tecnologias de la
informacion y la comunicaciéon (TIC), con todo su inmenso abanico de recursos,

herramientas y soportes (internet, computadoras, dispositivos mdviles, pantallas
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inteligentes, videojuegos, realidad virtual, redes sociales, plataformas digitales, comercio
online, streaming, etc.) trastocaron nuestra forma de experimentar y aprehender el mundo
que nos rodea, la realidad humana y el conocimiento mismo. Maffesoli (2012) describe este
proceso como una participacion magica con la computadora, con el teléfono celular, con el
play-station, con el game-boy, con el televisor, una participacién que da alma a esos “objetos
inanimados”, una participaciéon que hace que esos objetos constituyan una relacion
estructural con los demas (p. 169).

De esta forma la explosion informatica desencadenada por el rapido avance de las
TIC en los ultimos afos ha exigido el desarrollo de nuevas habilidades para el acceso,
analisis y organizacion de la informacion en entornos digitales, sin embargo, en aquellas
sociedades donde el conocimiento juega un papel central, queda manifiesto que no basta
con ser capaz de procesar y organizar la informacidn, porque ademas es preciso modelarla
y transformarla para crear nuevo conocimiento que sirva de fuente de nuevas ideas (OCDE,
2010).

El presente articulo trata sobre educacion en el siglo XXI y el uso de las TIC, pero de
manera particular, se enfoca en cémo la arquitectura se vio impactada por los videojuegos
y la realidad virtual, al grado de que su implementacién como herramientas didacticas en
el aula y el taller de disefo, es ya fundamental en el proceso de formacién de las nuevas
generaciones de estudiantes (Centennial y en el corto plazo Alfa) que seran los profesionales
de la arquitectura encargados de satisfacer en el futuro cercano la necesidad de espacios

habitables, en un contexto global incierto, cadtico y en continua mutacion.

Avance tecnoldgico y nuevas generaciones. Retos educativos

Hoy es posible observar como los continuos cambios sociales, econdémicos, politicos
y tecnologicos experimentados en las dos primeras décadas del siglo XXI transformaron
entre muchas otras cosas, nuestra comprension del mundo y la realidad, junto con la
manera de relacionarnos y socializar en la cotidianidad, lo que invariablemente lleva a
reflexionar sobre la transformacién que el ambito de la educacién y los procesos de
ensefanza y aprendizaje experimentaron en el mismo lapso de tiempo, por el hecho de que
el desarrollo de las TIC -de manera particular el internet, los dispositivos moviles, los

videojuegos y la realidad virtual-, nos sumergieron en un nuevo mundo de habilidades,
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conocimiento, creatividad y posibilidades sin limite, existentes sélo en la ciencia ficcion 40
afos atras.

El avance de la tecnologia supuso a la vez, la obligada transformacién de la vida de
las personas, de su cotidianidad y de la forma en la que interactiian con los demas y con la
realidad que les rodea, de tal suerte, que todos los ambitos del quehacer humano se vieron
alterados por dicha situacion (Mitchell, 2001). De esta forma, nuestra vida se tuvo que
actualizar al continuo y demandante cambio exigido al interior de la ciencia, la tecnologia,
la cultura, la sociedad y la educacién misma en las ultimas cuatro décadas.

De esta forma, la transformacion que la educacion experimentd en ese mismo
tiempo obliga a generar dos preguntas, ;Como debe ser la formacion de las generaciones
(Centennial y Alfa) ante las cambiantes necesidades del siglo XXI? y ;Cémo impacta el
continuo desarrollo de la ciencia, la tecnologia y las TIC el proceso de ensefanza y
aprendizaje de las nuevas generaciones?

Son cuestionamientos de complejas respuestas que implican la creacion de multiples
escenarios ante los desafios actuales y aquellos posibles en el futuro cercano dado que, el
vertiginoso desarrollo de las TIC conlleva el fomento de inéditas habilidades por lo menos
en estas dos nuevas generaciones (Centennial y Alfa), al grado de que su propio nombre
hace referencia a ello.

A la generacion Centennial o Z, pertenecen todos aquellos que nacieron entre
mediados de los afos 90’s y hasta el afio 2009 aproximadamente, se les considera “nativos
digitales” porque estan impuestos a la tecnologia como tal, obtienen informacién cualquier
dia, a cualquier hora, acortan distancias, distribuyen informacion de manera mas rapida y
eficiente, se comunican constantemente, prefieren un ambiente de autoaprendizaje, entre
muchas otras cosas que les permite hacer las TIC (Olivares y Gonzalez, 2016: 117). Se
describe a esta generacion como “la primera tribu de los verdaderos nativos digitales” o
“Screenagers”. Pero, a diferencia de la anterior generacion (Y), se les define como mas
inteligentes, mas seguros, mas maduros y entusiastas de cambiar el mundo (Silvestre y Cruz,
2016).

Los Centennials son mas creativos que los Millennials, pues buscan desarrollar
sistemas innovadores que puedan propiciar cambios significativos en donde los
implementan, propiciando con esto ser menos idealistas y mas pragmaticos, ademas, ven a

la negociaciéon como fundamental y para ellos es mejor reusar, regalar, intercambiar o
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alquilar un producto o servicio que comprar uno nuevo pues tienen arraigadas las practicas
sustentables (Tapia, 2018).

Por otro lado, la generacion Alfa o Touch, es la que sigue a la generaciéon Centennial,
su nacimiento se establece de 2010 a 2020, se caracteriza por interactuar con los medios
digitales directamente con las manos: tocar lo virtual es la manera habitual en que los Touch
interactiian con los dispositivos. Esta generacion esta en pleno desarrollo y representa uno
de los mayores desafios educativos de la historia (Zamorano, 2017: 164). Los Alfa nacieron
ya con la tecnologia como parte de su vida y no conciben un mundo sin ella. Mark
McCrindle (citado en Aguirre Quezada y Gémez Macfarland, 2018) fue quien dio este
nombre a la generacion, al percatarse que el abecedario habia terminado con la generacién
Z (p. 50).

El ambiente de los nifios pertenecientes a la generaciéon Alfa esta saturado con
dispositivos electrénicos; ellos parecen aprovechar plenamente las ventajas de la tecnologia
para reducir el aburrimiento y permitir un uso eficiente de su tiempo de ocio (Zamorano,
2017: 164), por lo que jugaran, aprenderan e interactuaran de forma totalmente nueva.
Estos niflos han nacido en un momento donde los dispositivos tecnologicos son cada vez
mas inteligentes, todo esta conectado, y donde lo fisico y lo digital se une en un solo mundo.
Conforme crezcan, las tecnologias que parecian nuevas o extrafas, para ellos formaran
parte de sus vidas, de sus experiencias, actitudes y expectativas hacia el mundo que los
rodea. Algunos neurocientificos y psicélogos creen que sus mentes también seran diferentes
a las de generaciones anteriores (Turk, 2017: 3).

Hablamos asi de nuevas habilidades en la generacion Alfa, como es el desarrollo de
una nueva concepcion del espacio y la realidad en continua re-creacién que, a la vez, les
sumerge en n mundos posibles, muchos de ellos inimaginados, en donde el espacio fluido,
maleable, cambiante y liquido, al igual que la realidad del mundo globalizado mismo, es la
unica certeza (Bauman, 2007).

Tanto la generaciéon Alfa, como la Centennial, hoy constituyen un reto para los
educadores y los sistemas educativos tradicionales por la transformacién pedagogica que
conlleva el uso de las TIC como herramientas didacticas en el aula, pues a pesar de la
facilidad con que los jovenes de estas generaciones aprenden colaborativamente usando la
tecnologia, el problema es que amplios sectores de profesores no fueron formados en las

TIC, ni han aprendido a ensefiar de esta manera, porque gran parte de los que hoy laboran
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pertenecen a la generacion X (1965-1980) y son inmigrantes digitales, aunque los mas
jovenes o los que se inician en el ambito laboral académico, ya pertenecen a la generacion
Y (1980-1996) (Olivares y Gonzalez, 2016: 117) o si se prefiere, millennials.

Esto representa sin lugar a duda, un relevo generacional, actitudinal y de habilidades
al interior del profesorado, sin olvidar que es un proceso paulatino cuyos tiempos son mas
lentos que el ritmo propio de las generaciones de nuevos estudiantes que se incorporan a
los diferentes niveles educativos, por el hecho de que cada generacion impartira clases de la
manera en la que ella aprendio y con la tecnologia que conoce, mientras aprende a utilizar

la nueva tecnologia disponible (Olivares y Gonzalez, 2016: 119).

Videojuegos, realidad virtual y ensefianza de la arquitectura

Olivares y Gonzalez (2016) refieren que la evolucién del aprendizaje y las TIC han
permitido que distintas generaciones aprendan de formas diferentes, utilizando otras
herramientas para facilitar esta accion. Estos autores hablan de la existencia de la educacion,
o la escuela 1.0, 2.0 y 3.0, de acuerdo con las caracteristicas tecnoldgicas predominantes, de
esta manera, la escuela 1.0 hace referencia a los inicios del uso de internet en los procesos
educativos, donde sélo ciertos especialistas manejaban la informacién y la ponian a
disposicidén de usuarios pasivos; la escuela 2.0 se refiere ya a una interaccion entre los
contenidos, el usuario y otros usuarios que ya pueden comentar la informacién y usar
aplicaciones en linea; mientras que la escuela 3.0 cuenta con una gran cantidad de
contenidos en la red que son de libre acceso, en ella se da el autoaprendizaje, pues el
estudiante marca el ritmo y puede seleccionar el contenido que mejor se adapte a sus
necesidades en la solucion de problemas (p. 118).

Sin embargo, el proceso no se detiene ahi, pues ahora se debate sobre la Educacién
4.0, dentro del contexto de la Industria 4.0. Desde esta perspectiva, la Educacion 4.0 puede
definirse como una invitacion a desarrollar la educacion del siglo XXI, a través de planes de
estudio flexibles y personalizados, que brinde a los futuros profesionistas las herramientas
para convertirse en aprendices activos de por vida, construyendo un modelo justo y
autosustentable para la educacion que no sélo transfiera conocimiento. Asi, el principio de

la Educacion 4.0 es la personalizacion del aprendizaje que, apoyado en tecnologias de ultima
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generacion, puede materializarse implementando estrategias didacticas directamente en el
salon de clases o en entornos virtuales de aprendizaje (Fernandez Quiroz, 2020: 17-18).

Por esta razon el presente articulo aborda de manera general, la necesidad de
implementar las TIC como herramientas didacticas en la educacion a todos los niveles, pero
pone especial énfasis en la enseflanza de la arquitectura en esta tercera década del siglo XXI,
donde los procesos educativos tienen soporte en el continuo desarrollo de las TIC, como es
el caso de los videojuegos y la realidad virtual, ya que estos se convierten en potentes
herramientas de conceptuacién y produccidon de espacios arquitectonicos, ademas de
constituir innovadoras fuentes de impulso de la creatividad de los jovenes estudiantes,
principalmente porque esta tecnologia (a diferencia del espacio modelado a mano a través
de maqueteria a escala), permite una inmersién total en un espacio virtual de 360°, un
espacio que no solo se modela, sino que se ambienta de acuerdo con las necesidades,
requerimientos o preferencias de quien lo disefa.

Ya en 1978 G.H. Ball (citado en Roncancio-Ortiz, et al., 2017) afirmaba el potencial
de los videojuegos para desarrollar habilidades especiales en los nifios, de manera particular
en las apariencias tridimensionales y de representaciéon de mundos reales (p. 38). Estas
pueden considerarse algunas de las principales caracteristicas del empleo de estas nuevas
herramientas didacticas en la educacion, pero que al interior de la ensefanza de la
arquitectura, favorecen el desarrollo de la creatividad y la inteligencia espacial
particularmente en los estudiantes generacién Centennial y en el futuro cercano Alfa, en
los primeros afios de licenciatura, sin embargo, con ello no se asevera que estas nuevas
herramientas deban suplir por completo al boceto, el dibujo a mano o la maqueteria, pues
seria deshumanizar y cortar toda experiencia sensorial a la ensefianza de la arquitectura ya
que, como bien afirma Alberto Pérez-Gémez, (en Aguilera y Ayllon, 2014) la inica manera
de comprender la materialidad, es compenetrandose con el material a través de la accion,
como el artesano (p.42).

Este nuevo mundo virtual se presenta lleno de posibilidades, su limite es la
creatividad misma del estudiante, sin embargo, es necesario el conocimiento y la direccién
del proceso por parte de los profesores para potencializar su aplicacion, de ahi que estos

ahora se convierten en facilitadores del proceso de aprendizaje.
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La apuesta no es facil, pues alcanzar un éptimo desempeilo de estos recursos
tecnoldgicos como herramientas didacticas en el proceso de enseiianza de la arquitectura,
requiere de docentes comprometidos, actualizados y abiertos al cambio, con una actitud de
apertura a los actuales retos sociales y educativos, pero conscientes del enorme potencial
que representa el uso de las TIC y aprovechando al maximo el conocimiento y habilidades
que los estudiantes (Centennials y proximamente Alfa) de nuevo ingreso a la licenciatura
han desarrollado a lo largo de su vida, y capaces de entender que las nuevas generaciones
son fundamentalmente nativas digitales que nacieron y se han formado utilizando la
particular “lengua digital” de juegos por computadora, video e internet; que funcionan
mejor y rinden mas cuando trabajan en red y que prefieren instruirse de forma lidica a
embarcarse en el rigor del trabajo tradicional (Prensky, 2010).

De esta manera la era digital, las TIC y la Educaciéon 4.0 se abren como un fructifero
camino para la experimentaciéon de soluciones creativas, novedosas apuestas teérico-
conceptuales y para el disefio de innovadoras propuestas arquitectonicas que satisfagan los
requerimientos de espacios habitables de un nuevo cliente-usuario que también sera nativo
digital, inmerso en esta era de continuos y acelerados cambios globales (tecnoldgicos,
economicos, politicos, sociales, culturales y ambientales), que nos llevan a redisefar la
manera en que vivimos, socializamos y apropiamos el espacio urbano o la ciudad en su
conjunto.

Por ello, las necesidades del mundo del siglo XXI demandan profesionales con
capacidades, actitudes, aptitudes, habilidades y experiencias que les permitan enfrentar con
efectividad los continuos retos que se les presenten, comprometidos con el bienestar social
y el medio ambiente, capaces de trabajar en equipos multi y transdisciplinarios las urgentes
soluciones a las complejas problematicas urbanas y planetarias.

Los retos de la Educacion 4.0 obligan a pensar una nueva ensefianza de la
arquitectura, que aproveche todas las ventajas de las TIC, destacando los videojuegos y la
realidad virtual como asequibles herramientas didacticas que favorecen el desarrollo de la
creatividad, asi como la generacion y transmision del conocimiento.

Hace mas de 30 afios Tetris marcé un hito en los videojuegos, hoy es un clasico del
que diversos estudios han concluido que promueve el desarrollo de la inteligencia espacial,

por lo que es empleado en diversas instituciones para tal efecto, como es el caso de la
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Universidad de La Laguna, en Espaiia, donde se utiliza como herramienta educativa para la
mejora de la vision espacial (Saorin, et al., 2015: 133).

Una caracteristica de diversos juegos y aplicaciones que hoy estan disponibles en las
principales plataformas (IOS, Android) es la ventaja de que pueden instalarse de manera
gratuita en cualquier dispositivo movil, dando oportunidad a nifios, adolescentes e incluso
estudiantes de los primeros afios de arquitectura, de adentrarse al mundo 3D y la geometria
descriptiva, lo que facilita la comprension de estas, junto con el desarrollo de la creatividad
de una manera ludica, lo que ademas fomenta el desarrollo de su inteligencia visual-espacial
(Saorin, et al., 2015: 133).

Actualmente el desarrollo de las TIC hace posibles videojuegos en linea como
Roblox, (ilustracion 1) donde los jugadores exploran mundos 3D, las actividades en el juego
incluyen la exploracion, la elaboracion de articulos, la recoleccién de recursos, minijuegos
y combate. Los jugadores pueden usar Roblox Studio, que es un sistema de construccion
para construir lugares con ladrillos de diferentes colores y formas, los jugadores también

pueden utilizar plugins y herramientas para construir.?

Tlustracion 1. Construcciones de Roblox.

Fuente:
https://vignette.wikia.nocookie.net/eswikia/images/5/59/Roblox.png/revision/latest/scale-
to-width-down/3402cb=20160826002801

2 https://es.wikipedia.org/wiki/Roblox
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Iustracion 2. Construcciones de Minecraft.

Fuente: Archivo personal

O Minecraft, un videojuego de construccion, de tipo “mundo abierto” o sandbox
(una especie de LEGO digital), (ilustracién 2), el juego se centra en la colocacién y
destrucciéon de bloques, siendo que éste se compone de objetos tridimensionales ctbicos,
colocados sobre un patron de rejilla fija. Estos bloques representan principalmente distintos
elementos de la naturaleza, como tierra, piedra, minerales, troncos, entre otros. Los
jugadores son libres de desplazarse por su entorno y modificarlo mediante la creacion,
recoleccion y transporte de los bloques, los cuales solo pueden ser colocados respetando la
rejilla fija del juego’.

En 2016 se desarrollo la version Minecraft Education Edition que les da alos maestros
las herramientas que necesitan para cada dia de escuela y los alumnos descargan en casa el
juego sin tener que comprarlo. Una de las tltimas diferencias es que los estudiantes pueden
tomar fotografias dentro del juego y de mundos en especifico, estas se almacenan en un
album en linea con las notas de los estudiantes, también se pueden compartir los albumes
y las libretas electrénicas con otros estudiantes.*

Minecraft se ha convertido en el videojuego mas vendido y popular de la historia
entre millones de video gamers -estimando mas de 112 millones de jugadores activos cada
mes-°, dando lugar a verdaderas comunidades virtuales globales, es asi como este

videojuego se puede emplear como una herramienta que favorece el desarrollo de la

* https://es.wikipedia.org/wiki/Minecraft
4 https://es.wikipedia.org/wiki/Minecraft_Bedrock#Education_Edition
® http://news.mit.edu/2020/building-and-reconnecting-mit-minecraft-0407
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creatividad, las habilidades mentales, la inteligencia visual-espacial y la solucion de
problemas.

En pleno aislamiento por la pandemia de Covid-19, los alumnos del Instituto de
Tecnologia de Massachusetts (MIT), se han dado a la tarea de recrear en Minecraft, el
campus del MIT, de tal suerte, que ha conectado en la plataforma a mas de 1000 estudiantes
de la institucién, que se han sumado al proyecto.

Otro de los ultimos proyectos emprendido a través de Minecraft, es “The Uncensored
Library” (ilustraciéon 3) una propuesta desarrollada por Reporteros sin Fronteras (RSF) y
que busca ser una escapatoria para superar la censura mediante la construccién de un refugio
para la libertad de prensa. E1 12 de marzo de 2020, dia mundial contra la censura de internet,
RSF abrié un servidor de Minecraft donde todos pueden consultar los mas de 200 libros
censurados en muchos regimenes totalitarios. La iniciativa busca ser una herramienta para
la libertad de informacién y recordar que la censura sigue presente en muchas partes del

mundo, haciendo que el conocimiento no sea equitativo.®

Ilustracion 3. Minecraft. The Uncensored Library

Fuente: https://www.millenium.gg/noticias/15426.html

¢ https://www.millenium.gg/noticias/15426.html
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Shaffer, Squire, Halverson y Gee (Citados en Lépez Raventds, 2016) mencionan que
los videojuegos hacen posible la creacién de mundos virtuales y, debido a que los jugadores
actuan en esos mundos, se hace posible el desarrollo de acuerdos situados a partir de prdcticas
sociales, identidades de gran alcance, valores compartidos y formas de pensar importantes en
las comunidades de prdctica, 1o que favorece un aprendizaje contextual donde mas alla de
un conocimiento transmitido por el videojuego, hay que resaltar la interaccién entre este y
los jugadores, lo que genera la posibilidad de un conocimiento concreto (p. 9).

Finalmente, otra ventaja ofrecida por los videojuegos comerciales al implementarlos
como herramientas en el aula es el reducir costos al no tener que desarrollar productos
especificos, aprovechando la popularidad de éstos entre los estudiantes y su potencial para
desarrollar trabajo colaborativo en los procesos educativos (Lopez Raventds, 2016: 12).

Lo anterior no significa que el tradicional pilar de la enseflanza de la arquitectura
como es el dibujo y el boceto arquitectéonico elaborados a mano, hayan dejado de ser
eficaces, por el contrario, estas herramientas jamas podran ser suplantadas por otro medio
dado que, constituyen la mas potente forma de expresion de las ideas generadas por una
mente creativa en todas las areas del disefio y el arte, sin embargo, la realidad virtual, los
videojuegos y por extension las TIC para el caso especifico de la arquitectura, se convierten
en nuevas y potenciales herramientas de generacion, estudio y analisis del espacio
tridimensional en los primeros afios de formacidon académica del estudiante, que pueden
llevar a una maduracién de la concepcion del espacio arquitectonico, que en los afos
superiores sera trabajado con mayor fluidez en software especializado.

Los costosos y voluminosos laboratorios del espacio escala 1:1 en las escuelas de
arquitectura se reemplazan por laboratorios del espacio virtuales que, a diferencia de los
primeros, permiten una inmersion completa (360°) en la vivencia y experimentacion del
espacio 3D, y sia ello se suma que las herramientas (hardware y software) dia a dia mejoran,
son mas completas y accesibles en su costo, el potencial costo/beneficio es mucho mayor

para las escuelas de arquitectura.
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Conclusiones. TIC y Educacién 4.0. Modelando el futuro.

Como se puede ver, el desarrollo e implementacion de las TIC al ambito educativo
es una realidad en los actuales e innovadores procesos de ensefianza y aprendizaje, por lo
que, es clara la necesidad y pertinencia de la pronta implementacion de esta tecnologia de
manera general a la educacién en todos los niveles, pero desde la perspectiva del presente
articulo, para el caso particular de la ensefianza de la arquitectura, sin embargo, en ambos
casos obligan a revisar las enormes carencias y desigualdades presentes al interior de nuestra
sociedad y del sistema educativo, lo que indudablemente debe ser atendido de manera
urgente y decidida a través de politicas publicas que den solucidn a las deudas historicas y
los fuertes rezagos existentes en la materia.

Los dos ejemplos expuestos de Minecraft (campus del MIT y The Uncensored
Library) dejan ver que los videojuegos rebasaron la frontera del entretenimiento para
convertirse en plataformas y herramientas de uso abierto en la red, que buscan catapultar
propuestas creativas e incluso informacion que en medios tradicionales serian impensables,
sin embargo, ante ello no podemos dejar de citar a Mitchell (2001) quien afirma que la idea
de que la informacién fluye libremente por todas partes en un mundo conectado
digitalmente es, un mito libertario voluntarista o, que si por el contrario, estamos
preocupados por mantener algiin control sobre el acceso a cierta informacion, caemos en
una distopia innecesariamente oscura (p. 34), lo que sin lugar a duda, obliga también a
tomar una postura critica respecto a este tema.

El que los videojuegos y la realidad virtual se convirtieran invariablemente en parte
del mundo real y que potencien experiencias de creacion, difusiéon y apropiaciéon del
conocimiento, vuelven obligada su incorporacion al ambito educativo 4.0, es asi que su
empleo como herramientas didacticas beneficia el desarrollo de habilidades de aprendizaje
relacionadas directamente con las inteligencias multiples (visual-espacial y la légica-
matematica), lo que representa un enorme potencial creativo, pero también favorecen el
analisis de problemas y toma de decisiones, junto con el desarrollo del pensamiento critico
(Roncancio-Ortiz, et al., 2017), ventajas que se deben aprovechar en los niveles educativos
basico y medio, para impulsar el desarrollo de estas inteligencias desde la infancia y de esta

manera potenciar las habilidades de las jovenes generaciones, nativas digitales.
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Los miedos, dudas e incertidumbre aun existen en ciertos sectores, pero en gran
medida se debe a las diferencias generacionales y la manera en la que hemos aprendido a lo
largo de nuestra vida (nativos digitales vs. inmigrantes digitales), sin embargo, poco a poco
esta situacion irda cambiando con el natural relevo generacional, no sélo de los estudiantes,
sino del profesorado mismo, junto con el avance de la Educacién 4.0, la ciencia, la
tecnologia, la industria, la economia y la sociedad en su conjunto, lo que se traduce en una
nueva formacion académica que moldeara el futuro cercano con los grandes retos de
sustentabilidad y compromisos planetarios que ello implica.

La implementacion de las TIC a la educacion significaron un importante cambio en
los roles tradicionales, pues el alumno, de ser un ente pasivo, se convirtié en un “aprendiz”,
por el hecho de que aprende activamente gracias al uso de la tecnologia y el internet, que le
permiten construir su propio conocimiento sin importar el lugar, el dia o la hora; por otro
lado, el profesor de ser aquel que concentra el conocimiento y es capaz de transmitirlo a los
alumnos, se convierte en un “guia” que acompaia al estudiante, un “facilitador” para que
el estudiante adquiera las competencias necesarias a lo largo de su vida, que ademas
promueve el uso de herramientas y técnicas que faciliten esta tarea (Olivares y Gonzélez,
2016: 119).

Implementar los videojuegos como herramientas didacticas en el aula, favorece que
éstos se conviertan en medios para fortalecer las habilidades mentales y motoras de los
estudiantes, ademas de que facilitan el proceso de aprendizaje al reforzar el "aprender
haciendo”. Un aspecto mas a destacar es que con la incorporaciéon de los videojuegos se
espera que los estudiantes entiendan, asimilen y apropien con mas facilidad las tematicas
del curriculo (Roncancio-Ortiz, et al., 2017: 37).

El beneficio del uso de videojuegos como herramientas didacticas hace anos que no
estd a discusidn, su implementacién en diversos contextos ha sido lenta por multiples
motivos (econémicos, politicos, culturales, sociales), pero es ineludible su empleo en el
ambito educativo 4.0 a todos los niveles de manera general, pero destacamos en este articulo
de manera particular, su utilidad en la formacién de los nuevos estudiantes de arquitectura,
principalmente con la generaciéon Centennial y en el futuro cercano, con la generacion Alfa.

El boceto y el dibujo a mano junto con la maqueteria, aportan no sélo sensibilidad y
destreza manual, sino una clara concepcion del espacio tridimensional y de las formas

disenadas por el estudiante, tradicionalmente eran los medios que en primera instancia
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permitian la expresion y materializacion de las ideas y la génesis creativa de todo proyecto,
sin embargo, las TIC y el mundo virtual se instauran ahora como las primeras herramientas
didacticas para el desarrollo de la creatividad y la inteligencia visual-espacial, potenciando
la generacion de innovadoras soluciones espaciales en el taller de disefio.

Finalmente, desde esta reflexion apostamos al desarrollo de mas investigaciones que
ahonden en la implementacion de las TIC en la Educacion 4.0 y la realizacion de trabajos
que fomenten mejores procesos de ensefianza y aprendizaje de la arquitectura, lo que

finalmente contribuira a la formacién de mejores generaciones de ciudadanos y arquitectos.
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El museo: Educador del siglo XXI

Maria del Carmen Gonzdlez Ramirez

El cultivo de la mente es tan necesario como la
comida para el cuerpo.

Ciceron

En el museo, camina despacio, pero sigue
caminando.

Gertrude Stein

La educacion es un proceso dinamico y diversificado que de acuerdo a las sociedades,
sus creencias y costumbres requiere una normativa basada en objetivos intrinsecos, si bien
es cierto que las civilizaciones modernas deben a la educacién clasica el modelo pedagdgico
que tienen, también es verdad que en los ultimos tiempos nos hemos visto obligados a
aprender y a educar utilizando herramientas tecnolégicas e ideoldgicas que ahora, tal vez
mas que nunca se han mostrado eficaces y pese a lo que se piense, logran colocar el proceso
educativo en un nivel diferente del que se tenia hasta hace unos afos. Esto lo vemos

reflejado en la idea segiin la cual aprendemos en todo momento y en diversos contextos.

Una de las constantes de los ultimos afos es el discurso que sostiene que con el
internet la informacién se ha acercado a lugares y personas a los que era dificil llegar, esto
obliga a pensar de forma diferente aquello que se espera de la educacién y sobre todo
repensar en los espacios, en los que ella se oferta, pues su responsabilidad no sélo se queda
en dar conocimientos practicos o tedricos que resulten utiles a la vida diaria de las personas,
también incluye la ensefianza de valores que desde una dimension ética particular puedan
ser aplicados a realidades sociales mas complejas como son todas las realidades humanas;
hasta este momento, el lector estara pensando solamente en la escuela como ese lugar donde
se adquiere y se multiplica el conocimiento por ser el espacio creado para ello; sin embargo,

con este escrito se pretende teorizar sobre otro lugar que ha adquirido la capacidad de ser
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educador y que éste se ha visto modificado a partir del uso de las nuevas tecnologias; nos

referimos al museo.

Ahora bien, antes de justificar por qué se le esta considerando asi, resulta necesario
decir que a finales de los afios 60 se comenzd a utilizar en la literatura pedagégica

. 7 . . <« . 7 . »
expresiones que hacian referencia a lo que se consideraba “educacién informal” o
“educacién no formal” en oposicién a la “educacion formal”. ;Acaso podemos decir algo
diferente de lo que se ha dicho y escrito en este periodo de tiempo que abone a entender o
a justificar estas diferencias? Mas bien, diremos de manera general, como se les ha
entendido y utilizado para poder hablar del museo como un educador, al mismo tiempo

que se habla de la necesidad de ella en la vida de los hombres.

A diferencia de los animales no racionales, los seres humanos necesitamos no sélo
cuidados fisicos, sino disciplina e instruccion; los animales estan dotados de instintos que
les aseguran la sobrevivencia, desde que nacen logran insertarse en el mundo natural con la
capacidad de estar a salvo en €|, claro que hay peligros que deben enfrentar pero a diferencia
nuestra han nacido casi listos para desarrollar su vida, los seres humanos en cambio,
nacemos en una condicion diferente, somos débiles y necesitamos el cuidado de nuestros
padres para sobrevivir. Durante los primeros aios de nuestra existencia somos incapaces
de valernos por nosotros mismos, el vestido y el sustento deben ser dados por otros que han
pasado por el proceso; todo esto no quiere decir que si éstas primeras necesidades se
satisfacen habremos logrado nuestro fin dltimo; al ser racional, el hombre tiene la capacidad
de cuestionar el mundo, de preguntarse qué le depara el destino, su interés y curiosidad lo
lleva a querer explorar el mundo fisico, mental y espiritual como si en el saber sobre ello le

fuera la vida.

El hombre no es un ser acabado, esa condicion lo hace investigador, lo hace fil6sofo;
el aprendizaje por tanto se convierte en una necesidad, ademas todo lo que aprende y
produce lo hace desde el grupo social al que pertenece, los conocimientos deben ser
entonces de diversa indole; debemos diferenciar aquellos que permiten una buena relacion
con quienes convivimos; es decir, conocimientos que nos hacen buenos ciudadanos y otros

que nos hacen conocer mas alla de nuestro pequeiio circulo.
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Necesitamos colocar una definicién de educacidon porque a partir de ella podemos
entender por qué las divisiones en los espacios donde se adquiere, para ello se ha decidido
echar mano de la teoria de Durkheim,; él fue un fildsofo francés cuya influencia en el estudio
de las cuestiones sociales sigue estando presente, justo un siglo antes de él, Francia y su siglo
de las luces aportd al mundo una nueva interpretacion de la realidad, a partir de la corriente
iluminista, a través de la ciencia y de la razon humana traté de dejar de lado la supersticion.
La razén se colocé en la cima de la posibilidad del conocimiento bajo la consigna de que era
lo suficientemente fuerte para explicar el mundo. La historia demostré que no se dio de la
forma que se esperaba; las guerras posteriores fueron un claro ejemplo de que la razén no
garantizaba el orden, la estabilidad ni la paz que tanto se anhelaba; sin embargo, se dieron

cambios que beneficiaron la forma de conocer y actuar en el mundo.

Durkheim se gradua de la Facultad de Filosofia en 1882, en ese afo se da la
publicacion de La Ley Ferry; que hacia de la educacién primaria publica y gratuita con lo
cual se garantizaba su obligatoriedad. Estas condiciones van a estar presentes en la idea de

Educacién de este pensador; él la define como:

La accién que ejercen las generaciones adultas sobre las que no han alcanzado todavia
el grado de madurez necesario para la vida social. Tiene por objeto suscitar y
desarrollar en el nifio un cierto numero de estados fisicos, intelectuales y morales que
exigen de él tanto la sociedad politica en su conjunto como el medio ambiente especifico

al que estd especialmente destinado. (Mendiola y Pérez, 2008)

Esta definicién muestra aspectos importantes de la educacién; primero nos hace
comprender que no es una actividad o un supuesto que deba considerarse en el ideal de lo
que debe ser; Durkheim expone claramente que debemos abordarla y comprenderla desde
dos puntos de vista; primero entender que la educacién es una y multiple a la vez; lo que
significa que si seguimos la definicién anotada, la educacién es un medio de socializacién
porque es dada de unos a otros, de generaciones adultas a generaciones mds jovenes. Esta
hace referencia al primer grupo social en que estamos insertos al nacer; la familia de la que
aprendemos normas y valores que nos aseguran un buen estado de relacién con los otros;

esos conocimientos van a ser la base de los que siguen, los padres, abuelos, hermanos
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mayores y gente cercana en general son los encargados de hacernos aptos para ser parte del

grupo a un nivel mas amplio.

Es precisamente esta caracteristica la que garantiza el desarrollo de la individualidad,
pero al mismo tiempo la capacidad de comprender lo mas general; los grupos sociales deben
hacer lo propio para que cada nuevo integrante logre adquirir los conocimientos basicos
bajo la consigna de que son la primera educacion. Esto significa que una vez que el
individuo ha adquirido estos primeros conocimientos esta listo para acceder a una
educacién mas especializada, para realizar un trabajo que le permita vivir de la mejor
manera en la sociedad; la educacion especializada es, segiin Durkheim la segunda escuela;
aquella que permite a los seres humanos formarse en un area especifica del conocimiento y
que permite no solo el desarrollo de sus capacidades sino también el ser util de la sociedad
a la que pertenece; cada oficio es necesario, cada actividad complementa a la otra y esto es

bueno para todos.

Esto concuerda con la idea que el autor tiene de la sociedad; ésta debe ser segtn ¢l
organicista; lo que significa que esta organizada por diferentes érganos o funciones bien
diferenciadas que se complementan entre si y que es asi porque se piensa en el bienestar de
todos. Por supuesto que aqui habria que decir que, si esto se da, es porque el proceso de
democratizacién que la educacién ha tenido, los cambios historicos de lo que ha sido la
escuela y la Universidad especificamente muestran que este proceso permitio tener acceso

a ella.

Diego Sesman, Mosaicos, 2019.
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Todo lo mencionado hasta aqui son ideas generales de como se entiende la educacion
de Durkheim y cdmo es que ésta se puede ver en la sociedad; sin embargo, al principio del
texto se dijo que habia una diferencia entre la educacién formal y la no formal o también
llamada informal; ;Qué significa esto? Cuando hablamos de la educacién solemos dar por
hecho que entendemos de qué se trata, pensamos tal vez de manera general que es algo que
se aprende en una institucion con profesionales que pueden ofrecer conocimientos a los
que no saben; sin embargo, como dijimos, hay una diferencia entre los conocimientos o
saberes que se adquieren en estos espacios, que han sido creados para ello y los que se

adquieren fuera de ellos.

Por educacion formal habitualmente se entiende la que se ensefia a través de colegios,
universidades, institutos o alguna carrera técnica y educacion no formal; es decir,
educacion que no es regulada por el magisterio de educacién de los paises (Revista
Publimetro, 2019).

Lo que significa que la llamada educacion formal es la que se adquiere de manera
intencional; es decir, que para adquirirla debemos saber donde se oferta, quién la da; ésta es
formativa, lo que significa que tiene la capacidad de darnos conocimientos o informacion
que sdlo en espacios especificos se puede obtener; como la escuela. La educacion formal es
sistematica; es decir, que tiene la tarea de formarnos en un area especifica del conocimiento

y también es limitada en su formacién; o sea que hay un plazo de tiempo de la misma.

La educacién no formal o informal por su parte tiene caracteristicas distintas, pero
no del todo ajenas a la idea clasica de educacion. Por una parte, se le puede pensar como
aquella que esta mas relacionada a la educacion permanente; la que se adquiere fuera de la
escuela; pueden ser por ejemplo los espacios donde se da alfabetizacion o talleres dirigidos
aun grupo de personas especificas, muchas veces mayores de edad, que por diversas razones
no pudieron concluir su educacién basica en la escuela formal. También podemos
considerar en este tipo de educacion a la capacitacién que algunas empresas ofertan y que
los empleados aprovechan para estar actualizados en su ramo. Es posible que por la
naturaleza no sistematizada de este tipo de educacion se le llegue a ver con la capacidad de
ser ludica o que no es del todo organizada, pero no siempre debemos tomarlo tan

categoricamente, el que este tipo de educacidon no esté en una escuela formal, no quiere
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decir que no tenga objetivos claros en lo que busca obtener y por supuesto que las estrategias

que utiliza estan disefiadas para lograrlos.

Lo cierto es que aprendemos en todo momento y lo hacemos en diversos contextos;
la educacion formal es valiosa en si misma; solo habria que echar una mirada a la historia
de la educacion y veremos como logramos tenerla, por ejemplo, la funcidén de Universidad
ha sido una construccion de siglos y siglos de pequeiios avances en el concepto y en la
manera en como debe entenderse, quién debe estar en ella y quién no, durante mucho
tiempo, para poder acceder a la formacidn en determinados saberes, se debia tomar la
carrera eclesiastica o también hay que pensar en todo el tiempo que la educacion estuvo
negada a las mujeres; lo que significa que el hecho de que ahora se hable o se defienda la
educacion no formal, no significa que se esté dejando de lado o anulando la funcién o el
valor de la formal. Mas bien debe pensarse en como es que una apoya o complementa a la

otra.

Como antes se ha dicho, hay practicas y saberes que se adquieren en la familia, la
iglesia y por supuesto la escuela, pero como hemos mencionado a partir de los cambios en
las sociedades y a los avances tecnoldgicos éstas se han modificado adecuandose a los
nuevos requerimientos; los cambios son necesarios, la vida avanza y con ella las
modificaciones del mundo; pensar que la educacion o la forma como llega a las personas
debe ser igual que hace afos es creer que ésta debe ser estatica y lo cierto es que los cambios
que cada generacidon experimenta, obligan a actualizar los sistemas en la practica

ensefanza- aprendizaje.

La escuela como hemos dicho también, ya no es el unico lugar donde el saber se
reproduce o donde las personas acceden a un conocimiento del mundo, las sociedades
cuentan con otras instituciones que se han sumado a este trabajo y lo hacen de tal manera
que nos vemos obligados a pensar en las definiciones aprendidas y a poner en la mesa de
discusién su capacidad para educar, ademds nos tenemos que enfrentar a nuevos retos y
preguntas que tienen que ver con su validacion, alcance y capacidad para hacerlo, aun
cuando se traten de espacios que se coloquen en lo que se ha definido como educacién no
formal, debemos repensar en la capacidad que tienen de ser educadores y por qué lo son;

también hay que tener claro cudl es el papel que esperamos tengan en la sociedad y cuales
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son los conocimientos o saberes que deben ofertar y dar a las personas que se acerquen a

sus instalaciones.

El Museo forma parte de estos sitios que han modificado su objetivo dentro de las
sociedades; si nos detenemos a pensar en este recinto, historicamente se ha considerado que
estd dedicado a actividades artisticas especificas; se ha escrito mucho de su funcién social,
sin embargo, hemos sido testigos de cambios importantes en la forma de concebirlo; las
sociedades los valoran de diversas formas, se han mantenido en el imaginario de los
pueblos; su afianzamiento en los diferentes paises ha estado fuertemente vinculada con el
proceso de consolidacion del estado nacién’. Sachie Hernandez, consultora de la UNESCO,
en su articulo titulado La evolucidn de los museos y su adaptacion, expone entre otras cosas
que fue en el siglo XVIII cuando se fundo el primer museo de caracter publico; la idea es
explicar como es que las razones de su fundacion varia mucho respecto a la que se tiene en
los museos actuales; al principio -dice- se buscaba mostrar las riquezas de las monarquias
que habian contribuido a su establecimiento; mientras que los museos que fueron creados
a partir de la Ilustracién surgieron con otro objetivo; educar al publico que lo visita y
conservar aquellos objetos que se valoran como arte con la intencién de salvaguardar las
colecciones que se tienen y que con el paso del tiempo han ido creciendo. (Hernandez,
2012)

7 En América Latina, muchos de los museos nacionales se crearon a finales del siglo XIX durante los procesos de consolidaciéon de
los noveles paises. Los museos asumieron entonces un papel fundamental en la “reconstruccion y apropiaciéon de un pasado comun
que se convierte en la base de su vision de destino colectivo” Smith, Anthony, citado en Diez Fischer, Agustin, El Museo desde el
artista: estrategias institucionales en Lima y Buenos Aires. Intervenciéon Afio 3. Num. 5 enero-junio 2012.
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Diego Sesman, Bellas Artes, 2019

Los museos, antes o ahora son vistos como un simbolo de identidad cultural, los
pueblos que los tienen pueden vanagloriarse de ello; los museos por lo tanto dejan de ser
solo sitios de observacién o de culto para convertirse en lugares de estudio y de
investigacion; constantemente ofertan actividades, que ademds de atraer al publico,
permiten a los estudiosos de diversos campos hacerlo en sus salas y asi se esta convirtiendo

en un medio mas de comunicacién y de educacion.

Es a finales del siglo XIX y principios del siglo XX cuando el mundo del arte se
enfrenta a cambios significativos que obligan a cuestionar roles y alcances de estos espacios,
el mundo del arte ha cambiado, se modific casi por las mismas razones que el mundo
entero lo hizo; por la entrada de la tecnologia a nuestra cotidianidad, ésta puso en una
dimension diferente aquello que se habia considerado arte, pongamos un ejemplo para

afianzar esta idea: la entrada de imagenes antes impensables al museo; las fotografias.

Estas modificaciones permitieron pensar de otra forma la funcién de la historia del
arte y de la Estética y por eso el Museo también se expandi6 en lo que podia y debia hacer.
Que haya adquirido funciones que no estaban en la idea original de lo que éste espacio debia

ser, lo coloca en esos lugares o espacios que en cuestiones educativas son no formales o
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informales, pero como lo hemos mencionado son sitios que estan fuera de la academia o

del magisterio educativo pero que no por ello no tienen reglas y objetivos especificos.

b)
c)

Los primeros intentos de una coordinacion internacional de las investigaciones
y los métodos, fue realizada al término de la primera guerra mundial por la
Oficina Internacional de Museos, organismo creado por el Instituto de
Cooperacion Intelectual de la Sociedad de las Naciones, que realiza la primera
publicacion especializada en temas museoldgicas: la revista “Mouseion” que se
edita en francés. Después de la segunda guerra mundial se fundo el ICOM,
Comité Internacional de Museos, que fue creado en la UNESCO en 1946 ...desde
su conformacién como disciplina cientifica, como Ciencia Aplicada, la

Museologia ha definido sus tres funciones basicas:

Su misidn estética. Encaminada a la formacion del gusto.
Su misidn cientifica. Orientada al desarrollo de la investigacion.
Su misién pedagogica. Estableciendo como uno de los objetivos fundamentales,

la divulgacion del arte.

El ICOM definié la Museologia como ciencia del museo que estudia su historia y
su papel en la sociedad, los sistemas de organizacién, conservacion y exhibicion de
las obras artisticas, las relaciones entre el medio fisico y las obras. Junto a ella, la
Museografia se ocupa de los aspectos técnicos, tales como las instalaciones,

arquitecturas, aspectos ambientales, administrativos, etc. (Garcia, 2000: p.39.)
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Diego Sesman, El pensador,2019

El Museo es un educador, no cabe duda de ello; las razones de esta afirmacion van
desde la posibilidad de analizar qué hace, que ofrece, quién lo visita y por qué; al hacerlo
podriamos justificar esta afirmaciéon. Los museos ya no s6lo exponen o salvaguardan
objetos, ahora educan, permiten a la gente aprender acerca de las creaciones artisticas desde

el interior de sus salas.

Concebirlos de esta manera puede parecer chocante a un sector de la sociedad, sobre
todo si se piensa con ideas de siglos pasados; habra quien considere que estos lugares deben
ser exclusivos de ciertas clases sociales o que deben tener funciones especificas, entre las que
no se encuentra la educacion a la sociedad en general, pero debemos puntualizar una idea
que nos acompaia desde principios del siglo XX, y que se fortalecié gracias a pensadores
como Walter Benjamin y es precisamente el que los objetos, los espacios e incluso el
lenguaje pueden recontextualizarse; pensarse de otras maneras, por ello actualmente ya no
se deben plantear problemas que en el siglo XIX y principios del XX eran el centro de

estudio de los pensadores y estudiosos del arte.
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Problematizar, por ejemplo, sobre qué es o no arte, quiénes son o no artistas esta de
mas; ahora hay otros intereses; y lo mismo sucedi6 con los museos y su rol social; ya no cabe
preguntarnos qué son los museos o qué deberian ser; ahora nos queda estudiarlos en sus
practicas sociales y dentro del imaginario del que nos ha tocado ser parte. De la misma
forma que hemos aceptado que las imagenes se han convertido en algo diferente a lo que
eran hace siglos y aceptar que las sociedades estan atiborradas de ellas hasta el punto que
muchas veces no tenemos la certeza de leerlas adecuadamente, en el caso de los museos

habra que entenderlos dentro de los espacios educativos.

Los museos han cambiado; su sistema se ha visto modificado por las
transformaciones culturales y simbdlicas de los pueblos; las grandes urbes son productos
de la modernidad; las ciudades se jactan de hacer que las personas que las habitan tengan
todas las posibilidades de desarrollar sus capacidades intelectuales, artisticas y econémicas
de la mejor manera; la ciudad es una idea que queremos hacer tangible, colocando
conceptos como felicidad en cosas que vemos; hemos aprendido a diferenciar el espacio
habitable a partir de lo rural o lo citadino y la mayoria de las personas apuestan por esta
ultima, por todo lo que se espera encontrar en ella. La oferta artistica es parte de estas
promesas; por supuesto que gracias a la tradicion recibida por varias generaciones solemos
entender que el arte es valioso y que habria que encontrarlo en espacios adecuados justo

para cobijarlo.

Si durante siglos se crey6 que quienes accedian a un museo eran parte de la clase
social afortunada, personas a las que se les adjudicaba educacién en el tema, para que
pudieran disfrutar o entender lo que estos sitios ofrecian a la vista; con el tiempo los cambios
han permitido que esta idea se vaya desvaneciendo poco a poco y sean otras las opiniones
que se forman con respecto al museo; estos cambios van de la mano con la globalizacion y
sus ventajas; es decir, el que las personas entren a los museos, sin la idea de que son para
unos cuantos y no para la mayoria, también estuvo ligada a la posibilidad de realizar viajes
a otros paises; silo pensamos, son los viajes los que han llevado a una gran cantidad de gente
de un museo a otro; paises cuya principal entrada econdmica es el turismo han conocido

un museo.
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Paris por ejemplo se relaciona casi de manera inconsciente con el Museo de Louvre;
claro que no es inconsciente esta relacion; los gobiernos y los encargados de estos espacios
han hecho un excelente trabajo haciendo de estos espacios unicos, personas conocedoras
del arte, no van al espacio fisico, ya sea para ver de cerca aquello que han visto tantas veces
en libros, revistas o medios audiovisuales, o para aprender de lo que sus ojos maravillados

ven o les ofrecen.

Claro que hay intereses econémicos en esta enorme oferta cultural, pero mas alla de
esta cuestion, habria que pensar en cdmo estas acciones movilizan la cultura; el sistema
museistico entonces ha tenido que reestructurarse para estar a la altura de los cambios que
todos los dias se dan; esto ha hecho aparecer figuras impensables en sus inicios; el curador
surge con el nuevo museo; este personaje no hubiera tenido cabida en el momento en que
las piezas valiosas eran expuestas en los palacios particulares o en el tiempo en que se creia

que el artista era el que tenia la dltima palabra con respecto a las obras.

Han sido otras las condiciones que lo hicieron surgir; el que las imagenes y los
objetos que formaban éstas colecciones, se consideraran dignas de ser expuestas en espacios
que serian visitados por muchas personas, obligd al sistema a formar artisticamente a
personas que guiarian a ese publico, muchas veces inexperto e ignorante, en muchos temas
pero que si se mostraban interesados en asistir a esos lugares, tenian que contar con alguien
que los ayudara a entender y por supuesto a apropiarse de un conocimiento que hasta

entonces le habia sido negado.

El curador junto con los guias conocen las obras, se han educado en el tema; lo han
hecho desde la escuela, los libros o el mismo museo y con estos conocimientos que tienen
pueden ayudar a los que no saben porque en estos espacios se retinen personas que buscan
cosas diferentes ante lo que ven; muchas tienen conocimientos de arte, saben qué ver y
otras; muchas otras son gente que visita estos lugares respondiendo a diferentes cuestiones,
hay quienes los visitan porque quieren aprender datos especificos de lo que en él se expone;
es diferente el aprendizaje y cdmo se miran las obras, de ahi que no se pueda negar que las

personas van a ellos cada vez mas y salen sabiendo algo nuevo.

Si pensamos en qué es lo que ha pasado a partir del uso de las redes sociales y el

internet en estos espacios considerados casi sagrados, podemos puntualizar que asi como
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estos medios han modificado completamente nuestra relacion con los otros y con la mayor
parte del mundo social y cultural que habitamos, también han entrado a lugares que
parecian herméticos, desde sus cimientos; los museos y el mundo del arte en general no han
podido mantenerse al margen de lo que sucede con las nuevas tecnologias y han tenido que
hacer lo propio para mantenerse al dia sin dejar de ser vistos como lugares de culto, por las
generaciones del pasado, las presentes y posiblemente las venideras y asi podemos tener ya

claras diferencias, entre los primeros museos y los que tenemos ahora.

La investigadora Francisca Hernandez Hernandez, las enumera, llamando al
primero el museo tradicional, para diferenciarlo del moderno; el primero es; segun ella
racional, objetivo, especializado; se conforma con el orden establecido; se orienta hacia el
producto final, por ello se centra en los objetos, da prioridad al pasado y valora que los
objetos sean originales, mientras que el museo moderno cambia todo esto y adapta otras
caracteristicas; éste pone mas atencion a las emociones, por lo que el publico sera visto de

forma diferente.

Estos espacios han dejado de ser lugares exclusivos para ciertas clases sociales o para
intereses especificos y se han convertido en sitios que ofrecen pasar tiempo libre, aprender
desde espacios que no son propiamente escolares, ademas tienen espacios para reunirse; es
comun que en ellos haya restaurantes o que se pueda estar en sus jardines o patios para
hacer -si se desea- una pausa a la visita, ofrecen también espacios para nifios y cada vez mas
es posible ver que las personas del museo; los responsables directos atienden a este sector

de la poblacién.

Esta practica resulta interesante por varias razones; primero porque si se atiende a
los chiquitos y se les ensefia que el museo puede ser agradable, incluso divertido, es asegurar
que cuando puedan hacerlo por ellos mismos regresen y sean afectos a sus practicas;
también, el que el espacio permita acceder con nifios, posibilita a las mamas o a los papas a
visitarlos sin la preocupacion de la restriccion de entrar con ellos; lo que quiere decir que
cada vez mas la idea del museo como un espacio serio donde casi se tenia caminar de

puntitas, ha cambiado radicalmente. (Herndndez, 1992)

Hablemos de los artistas, hemos sido testigos directos de como ellos han modificado

su hacer, es comdn encontrar exposiciones donde el pablico puede interactuar con los
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objetos de manera diferente a como se hacia en los primeros museos y de esta forma
asegurar que el publico pueda adquirir un aprendizaje significativo de aquello que se
expone, para ello todo el sistema que conforma el museo; es decir, director, trabajadores,

curadores y guias debe estar bajo el mismo entendido.

Es decir, implica que quienes estan detras de esta institucion tengan una gestion
flexiva para poder adecuarse a los intereses sociales y culturales del momento que se vive,
asi como acceder a que las salas del museo migren a las plataformas digitales con la consigna
de no perder su seriedad, al momento de dar a conocer informacidn, pero al mismo tiempo

tienen que ser muy creativos para mostrar el contenido.

El reto es grande, decir que algo es arte o que tiene un alto valor cultural, pero desde
la posibilidad de ser atractivo para el publico, que a través de las redes y los medios de
comunicacién, cada vez esta siendo bombardeado con temas que se adjudican la palabra
cultural, sin discriminar que realmente la merece o no; por ello estas instituciones se han
permitido esta insercidn a las diversas plataformas que tenemos a nuestro alcance, para
hacerse accesibles a todo publico; parece que las estrategias van dirigidas a atraer a una

cantidad mayor de personas a estos espacios; ya sea de manera fisica o de forma virtual.

No es casual que los museos en sus instalaciones fisicas o virtuales ofrezcan talleres,
ciclos de cine, actividades que puedan realizar los nifios, conferencias, algunos incluso
ofrecen visitas on- line a sus salas; puede ser que no a todas pero es un servicio que muchas
personas aprecian y aprovechan para disfrutar desde el lugar donde se encuentren y cuando
se tiene la posibilidad de estar en ellos personalmente, también cuentan con tiendas donde
es posible comprar souvenirs; objetos que avalan la visita, pero silo pensamos un poco, ésta

venta también rompe con aquella vieja idea del Arte.

Se creia que aquello que realmente era considerado como tal, tenia entre sus
caracteristicas ser irrepetible, pues habia sido creado por un artista; un hombre o mujer
dotado con la capacidad de hacer objetos bellos; pero que al ser reproducidos en objetos de
uso como las tazas o los llaveros, adquieren otro valor y por lo tanto nos llevan a afirmar
que las imagenes y los espacios donde se exhiben tenian que cambiar también su forma de

hacerlo.
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El tema del museo y sus funciones educativas es interesante, por mas razones de las
que se han expuesto en estas pocas lineas; hacer una investigaciéon puntual de él implica
irnos a sus origenes y analizarlo a través de la historia cultural de los pueblos, para
comprender todas las funciones que ha tenido en cada lugar en que se ha creado uno; sin
embargo, para fines de este trabajo, se le vio desde la posibilidad de brindar educacién
artistica, histdrica y técnica, a las personas que visitan los museos. Pensar en la educacion
como una actividad que se realiza en las aulas de las escuelas, es cerrar la posibilidad de que
ella rompa fronteras ideoldgicas, en cuanto a espacios se refiere; los museos son hoy, tal vez
mas que nunca esos lugares que al transformarse para adecuarse al mundo moderno,
muestran que el conocimiento sigue siendo poder y que quien lo oferta sigue siendo

poderoso.
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Cine, jazz y formacion

La péiesis a partir de la pelicula whiplash

Brenda Angélica Molina Gardufio

A lo largo del presente articulo se busca -mediante un analisis fenomenolédgico
hermenéutico- la comprension de la poiesis de la pelicula Whiplash. Para ello se toma como
base a Aristoteles y Paul Ricoeur con el fin de conocer los procesos que conlleva la creacion
del arte. Bajo este contexto, se pone en juego la mimesis, que concibe que el poeta plasma
artisticamente las acciones humanas; y la poiesis, como el proceso de la creacion.

Es asi como a partir de lo establecido por Ricoeur, se iran desglosando en el texto las
metaforas que se fueron construyendo a lo largo en la pelicula Whiplash que llevan en si la
creacion de otras, pasando primero por el Jazz.

El presente género musical se aborda como un significado que fue cambiando
constantemente producto de la historicidad, y que en la presente pelicula contiene una

resignificacion que busca luchar contra otras concepciones y visiones.

Se discute sobre algunos de los constituyentes, del jazz expuestos a lo largo del filme
como lo es el caso de Charlie Parker, que otorgd la metafora del bebop al presente género
musical, asi como Buddy Rich quien fue parte de las big bands. Todo este analisis con el fin
de estudiar la pdiesis de la pelicula Whiplash que fue alabada por algunos y criticada por

otros.

El presente estudio, al abordar las cuestiones histéricas, busca dar al lector puntos
medulares para la comprension del filme, asi como las herramientas para que por si mismo
analice como se da la elaboracién de la metafora en torno a la musica y la obsesion
planteada, asi como del jazz y los iconos artisticos que se expusieron, finalmente se
cuestiona si realmente el mensaje implicito a lo largo de la pelicula por parte del director

fue logrado.
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De Aristételes a La Metdfora Viva de Ricoeur

Ellenguaje ha sido a lo largo del tiempo una actividad intrinseca al desarrollo del ser
humano. Se ha concebido por parte de Arist6teles al humano como un —zoon politikon—

por lo que el lenguaje, es una mediacion para la armonia humana.

Para analizar en profundidad el lenguaje, es necesario sefialar la obra de La Metdfora
Viva de Paul Ricoeur, donde la lingiiistica se ve influenciada por procesos metaféricos que

traen consigo tensiones y problematicas.

Aristoteles (1999) aborda en la Retdrica el estudio de la argumentacion, y la poética
que utiliza la mimesis que comprende la imitacién como una caracteristica del ser humano.
Imaginémonos a nosotros desde pequefios, tratando de hacer semejanza a lo que nos
rodeaba; fue asi como aprendimos el lenguaje. Con el paso de los afos se hacen
simulaciones a nivel artistico, como el poeta concebido como un imitador que convierte en
verso, las acciones humanas y naturales. Se involucra una triada de poiesis-mimesis-

catharsis concebida por el presente filésofo, por medio de la cual se creard la poesia.

“Me celebro a mi mismo, y me canto a mi mismo,
Y lo que yo me arrogue has de arrogarte ti,
Pues cada dtomo perteneciente a mi te pertenece de igual modo a ti”
(Whitman, 2008:13)

El presente poema que se analiza conlleva en un primer paso la mimesis que hace el
poeta al tratar de imitar las acciones humanas como lo es el canto, el arrogar. Lo natural lo
refiere en los atomos, que estan en constante cambio y adoptan distintas formas, estos
hechos los convierte de manera estética en versos, que conlleva la poiesis que es la creacion
de arte de lo que leemos, nos produce una sensacion de agrado, lo que se conoce como

catharsis, con un orden légico.

Es por eso, que la poiesis, a su vez concibe, a la mimesis y asimismo la mimesis a la
poiesis, que pueden lograr la catarsis en la creacion del sentido artistico, a través de la
imitacion de los distintos materiales existentes, que producen el ser del individuo. El

presente ejercicio puede ser concebido en todas las artes incluyéndose la musica, el cine.
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En esta continua imitacion de Aristoteles (1999), se percibia en distintos escenarios
y en ambas operaciones retdricas (argumentacion y poética), la metafora que se entiende
en la lingiiistica como las formas y los tropos que dan origen a otro tipo de significados de
los que se concebia originalmente. O de otra forma, percibase que el lenguaje sigue un orden
con significados y significantes arbitrarios para que la otra persona pueda entender de lo
que hablamos y podamos comunicarnos, sin embargo, hay veces en los que se altera el habla
y se produce la tensién, entonces se genera una nueva propuesta basada en el
desplazamiento, en el que se designa otro nombre con semejanza al primer significado que

se entenderd como la metafora.

Ricoeur (2001) concibe al lenguaje a través de lo siguiente: mimesis I (el discurso no
es estatico), mimesis II (se construye una nueva propuesta), lo que permite pasar de una
semantica de la palabra, a la del discurso, concibiendo al entender la lingiiistica en su
totalidad y a la metafora como una magnificacion de las acciones del humano a través de

una doble tensién que constituye la resignificacion de la realidad.

A la hora de plasmar la semejanza en la metafora se implantan sentimientos
implicitos dentro de la definicion que le simbolizan. Puesto que, si la metafora es buena,
despierta las emociones cualitativas que conducen a la accidn, que no solamente se va a
plantear en la escritura sino va a estar implicita en cualquier obra, por lo que la metafora es

viva debido a que presenta una innovacion sobre la muerte de lo literal.

Para hacer una critica de la pelicula de Whiplash, se tienen que analizar las metaforas
que la pelicula lleva implicita en la trama una de ellas, es el Jazz que ha sido una constante
resignificacion, a lo largo del tiempo cuya historicidad ha generado una red de significados,
entendiéndose como un espacio de lucha para una parte de la sociedad estadounidense —
rezagada por el color de su piel—, que fue un hecho importante para su poiesis con

constantes tensiones en el metalenguaje del término Jazz.
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J[AZZ

“La musica es una de las expresiones creativas mas intimas del ser, ya que forma parte del
quehacer cotidiano de cualquier grupo humano, tanto por su goce estético como por su
caracter funcional y social. La musica nos identifica como seres, como grupos y como
cultura, tanto por las raices identitarias como por la locacion geografica y épocas historicas.
Es un aspecto de la humanidad innegable e irremplazable que nos determina como tal”
(Angel, Camus y Mansilla, 2008: 18).

La musica se concibe implicita a la existencia del ser humano, se acuné desde la
Grecia antigua como una de las bellas artes, conllevando la capacidad del ser humano para
expresarse a través de procesos cognitivos que son necesarios para el surgimiento de ideas
nuevas, pasando por los términos de la teoria estética antigua del arte de Aristoteles (cfr.
Secchi,2013).

El reflejo de la sociedad se percibe en el arte, lo que en ese momento vive y piensa,
que va en una constante, de deshacer un orden para generar otro, de redescribir la realidad
y de generar nuevas metaforas (Ricoeur, 2001).

El surgimiento del Jazz fue originado en el corazén de Nueva Orleans, a mediados
del siglo XIX, a través de las desconstruccion y fragmentacion, de la fusion de culturas, de
un blues producido por los esclavos africanos que sélo tenfan acceso a su voz para
expresarse, en este punto la historicidad de la metafora, de la musica afroamericana estaba
vinculada al uso de su voz, esto origina el nacimiento del blues debido a que no habia
instrumentos. Se puede entender que la mimesis en este punto nace con una semejanza del
dolor, sufrimiento de aquellos esclavos y que es plasmado en la musica (Historia del Jazz,
2015).

Posteriormente se presenta el acceso a los distintos instrumentos, generando la
transformacion de la metéfora a través del sincope de las bandas de marcha, del piano
ragtime, de los cityblues, provenientes de las armonias religiosas y los ritmos del Congo
Square (Historia del Jazz,2015). Con ello se gestaria un nuevo género musical, que diria al
mundo entero estamos aqui: El Jazz.

Una nueva metafora se gestaria en las jam sessions, con la participacion cada lunes

por la noche de musicos virtuosisimos. Miles Davis (cfr. Historia del Jazz,2015) sefialaria el
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espacio como una forma de aprendizaje para los musicos que acudian a observar el talento
de artistas, como Charlie “Bird” Parker, Dizzy Gillespie, Theolonius Monk, que darian
origen en 1940 al bebop, caracterizandole los tempos rapidos, la improvisacion con un estilo
de armonizacién que representd el Jazz moderno.

El jazz siempre se ha ido resignificando en acorde a las necesidades sociales que
pautaron el contexto, donde es necesaria la innovacidon continua y creacion, que permiten
una bifurcacién musical, a partir de la Guerra de Secesién y la otorgacién de la libertad
como posibilidad para el uso del tiempo libre, asi como de acceso a los diversos
instrumentos musicales (Historia del jazz,2015). Asi, se hizo frente a través de sus ritmos a
una clase burguesa, que llevaria a hacer una poiesis que generaria una nueva metafora viva
que fue el «Jazz» con significados de un arte revolucionario y como un puente hacia la

cultura afroamericana.

Charlie Parker
“You can tell the history of jazz in four words: Louis Armstrong, Charlie Parker.”
Miles Davis

Charlie Parker es un icono del Jazz, no se puede abarcar la historia del presente

género sin que se mencione su nombre. Por tal motivo ha figurado como fuente de
inspiracion en distintas obras artisticas como en el cuento de “El perseguidor” de Julio
Cortazar y en la pelicula de Whiplash, donde se pone al saxofonista como un ejemplo a
seguir del protagonista. De ahi se justifican las acciones estrictas del maestro Fletcher
basadas en un momento de su vida del saxofonista. Con ello se hace una mimesis de las
acciones humanas del artista, que generan la poiesis de obras artisticas como las
mencionadas. Su vida estuvo llena de peripecias, era una tragedia de las que hablaba
Aristételes al estudiar la poética, pero vislumbrada en la realidad.

La construccion de otra metafora en la pelicula es el nombre de Charlie Parker, como
la semejanza de “musica y obsesién” que esta grabado en el poster del filme como un
subtitulo. Sin embargo, el andlisis de la biografia permitira contrastar lo dicho en la pelicula
y si realmente se construy¢ el significado correctamente o se reconstruyd, en torno a un
personaje en el cual la realidad se hace ficticia como el caso de la manipulada historia de
cuando Jo Jones le lanza un plato a Charlie Parker, que marcaria pauta a la grandeza del

saxofonista.
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Charlie Parker fue un musico cuya infancia fue unida al término del infortunio, con

la muerte de su padre y los fuertes problemas econémicos de la familia, su madre le regalaria
a los 11 afos, con sumo esfuerzo su primer saxofdn, la autodestruccion de su vida, no fue
algo que llegd con la fama, sino cuando apenas era un adolescente, empezd a consumir
marihuana y heroina, asi como un matrimonio fallido (Historia del Jazz,2015).
Su protagonismo en el bebop llegaria cuando fue a Nueva York, a trabajar como lavaplatos.
En sus jam sessions, ganaria la profunda admiracion de musicos como Thelonious Monk,
Kenny Clarke y Dizzy Gillespie, con este tltimo marcaria una dupla que terminaria creando
el bebop haciendo al Jazz mas sincopado e improvisado en los acordes destacando su pieza
Bird of Paradise (Historia del Jazz,2015).

“I could hear it sometimes, but I couldn’t play it. I'd been getting bored with
the stereotyped changes that were being used. I found that by using the higher
intervals of a chord as a melody line and backing them with related changes, 1
could play the thing I'd been hearing. They teach you there’s a boundary line
to music. But, man, there’s no boundary line to art. Once I could play what 1
heard inside me, that’s when I was born.” (Charlie Parker referido en The

Guardian, 2017)

Se buscaba en el bebop una anhelada respetabilidad artistica, ir mas alla de sélo ser
musicos para los blancos. Por lo que no buscaban ser comerciales sino su propia libertad en
la musica, lo cual refiere en la cita anterior: no hay limites en el arte, y él las percibié una vez
que se escuché a él mismo, la musica que interpretaba en su interior en ese momento fue
cuando nacié la leyenda de Charlie Parker musicalmente, para crear e innovar haciendo
posible las improvisaciones en el bebop.

La vida de Parker desde su adolescencia era motivada por las drogas y el alcohol,
aspecto que fue aumentando alo largo del tiempo, pasando por clinicas de desintoxicacion,
la carcel, e inclusive llegando a empenar su saxofon para pagar sus vicios. Aunque muchos
musicos se vieron influenciados por su nuevo estilo, su vida fue una profunda caida en
picada, ya no se llenaban los clubs en los que se presentaba, por lo que Dizzy, termino

yéndose (Historia del Jazz, 2015).
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Al final la presente vida apresurada le conduciria a su muerte, a los 34 afios, y a pesar de su

corta edad, ese tiempo le seria suficiente para hacer una nueva metafora en el Jazz.

Buddy Rich
—I remember he did a sort of press-roll thing which lasted for about five minutes. It started

off as a whisper, which you could barely hear, and it got so it filled the whole room of about
3,500 people and it was like thunder. — Roger Taylor sobre Buddy Rich

Otro icono que se presenta a lo largo de la pelicula es Buddy Rich, quien es planteado
como la figura de admiracion al protagonista. Inclusive la pieza de Caravan, es tocada por
su influencia. La metafora del presente artista nos remite en la pelicula a la velocidad, a la
hora de tocar, aunado a la musica y obsesidn, es por eso que tiene que conocerse de igual
forma sobre su historicidad, con el fin de analizar la construccién del significado al nombre
de Buddy Rich dentro del filme.

Esta ubicado por la revista Rolling Stone (2016) en el lugar namero 15 de los 100
mejores bateristas de todo el mundo. Brooklyn seria el lugar que lo veria nacer. Su padre lo
recordaria tocando desde muy nifio con tenedores y cucharas sobre los platos, lo que
posteriormente daria la pauta al aprendizaje de la bateria, asi como también su pasion por
el baile. A los 15 afios figuraba con un sueldo semanal de 1000 délares. Su fama no tardaria
en llegar cuando en 1937 decide unirse después de la jam session a la banda de Joe Marsala,
y asi irfa cambiando de agrupaciones constantemente (Historia del Jazz, 2015).

El estilo de Buddy Rich es bien conocido por la influencia que no sélo implanté en

el jazz sino en bateristas de rock de bandas como Queen, Led Zeppelin, entre otros.

Whiplash

Una vez analizada las tres metaforas que se plantean a lo largo de la pelicula: Jazz,
Charlie Parker y Buddy Rich, se presenta la contextualizacion del director para crearlas y el
proceso que llevd a cabo al momento de escribir, producir y dirigir Damien Chazelle en

2014, el filme que le valid el salto repentino a la fama.
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Asi como la produccion en un primer momento de un largometraje que le daria el
apoyo del mundo cinematografico, otorgandole los recursos necesarios para la creacion de

la pelicula.

Mimesis y poiesis

La combinacién de los elementos asociativos (Mednick, 1964) lo llevarian a vincular
el pasado, produciendo una historia en acorde a un antecedente del director cuando acudia
a clases de bateria con un profesor estricto, producto que marcaria una mimesis de la

presente pedagogia a la hora de producir la pelicula.

El director conocia sobre el jazz, asi como de Charlie Parker y Buddy Rich por lo
tanto plantea una historia haciendo una mimesis de estos tres elementos, asi como
buscando crear una nueva metafora viva en Whiplash, que a cualquiera que haya visto la

pelicula, ya no le remite a una pieza musical solamente, sino también al filme y su trama.

Es asi como en este plano de la comprensiéon de “La metafora que es el proceso
retérico por el que el discurso libera el poder que tienen ciertas ficciones de redescribir la
realidad. Al unir asi ficcién y redescripcidn, restituimos su plenitud de sentido al
descubrimiento de Aristoteles en la Poética: la poiesis del lenguaje procede de la conexion

entre mythos y mimeésis” (Ricoeur,2001: 15).

Se hace la poiesis de la pelicula en torno a cuestionar la metafora construida
actualmente revalorizando a lo pasado. Como lo fue el bebop representado por Charlie
Parker y las big bands destacando a Buddy Rich, visualizamos la figura aspiracional del
protagonista, en torno a los presentes musicos del Jazz, asi como la interpretacion de las
distintas piezas musicales como Caravan, que se destaca porque que marca el fin de la
pelicula y es un eje central en el que se visualiza el proceso del protagonista para poder

interpretarla, destacando los tempos acelerados.

Por otra parte, vemos un montaje bien elaborado, de Tom Cross que le otorgaria el
triunfo del Oscar, asi como el sonido de Thomas Curley, Ben Wilkins, Craig Mann, donde
cada secuencia va acompanada en sincronizacién con la imagen y sonido, asi como el uso
de planos secuencia, que hacen que la pelicula sea visualmente bella con la Fotografia de

Sharone Meir.
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Whiplash forma parte del cine independiente que atrajo al cine hollywoodense,
debido a la fama que le dio el gane del Oscar, que marcé un foco de atencién para el apoyo
al director, para la creaciéon de su siguiente filme, La La land. Es mencionada debido al
punto en comun de ambas: el Jazz, la poiesis del arte se presenta en el mensaje de una lucha

constante para que no sea tergiversado en la presente sociedad posmoderna.

Criticas de Whiplash

La peliculalogra llegar a una gran cantidad de publico diverso, haciéndose comercial,
y popular empero, esto también la ha llevado a ser producto de criticas por parte de los
jazzistas sobre la forma de la construccion musical del artista, en torno a la pelicula, asi
como cuestiones que resultan ser falsas, como el relato de que Jo Jones le aventd un plato a
Charlie Parker y que a partir del presente suceso, el saxofonista se convirtié en el musico
destacado, que bien puede verse desde otra perspectiva de que el presente hecho, se utiliza

por parte del director para hacerla en cierto punto mas atractiva a la audiencia.

Otra de las criticas fue la de Instituto Projazz (2017) que reside sobre el disgusto por
la forma de representacion del Jazz en la pelicula, asi como la pedagogia empleada que se
aleja de lo que engloba realmente el presente género; otras que abordan que el Jazz no se
puede hacer solo, asi como que la ensefianza no debe ser autoritaria y drastica, que los

tiempos acelerados no garantizan ser un buen musico.

De igual forma se ha visto a lo largo de las biografias presentadas que Charlie Parker,
no hizo su nueva variacién del Jazz solo, sino que se valié de su amigo Dizzie Gillespie. Este
hecho plantea la negacion de una de las metaforas que se construyen en la pelicula, sobre el
musico como una persona solitaria, punto que fue abordado en la critica del The New
Yorker (2014), asi como la cuestion de estar practicando solo en su cuarto para hacer sus
dedos mas rapidos. O la falta en la pelicula del estudio tedrico. Asimismo, otro aspecto es el
hecho de que muchos de los jazzistas improvisaban las piezas, cosa que casi no es vista a lo

largo de la pelicula hasta el final.

No obstante, se puede vislumbrar a través de la biografia de Buddy Rich, que él si era
una persona con un mal temperamento, mismo hecho que le llevé a tener problemas con

muchos de los musicos con los que tocaba, asi como de la velocidad y agilidad que tenia al
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tocar. Donde pudiese haber hechos que convergen acertadamente en la pelicula y otros que
se exageran, por lo que pudiese ser que la mirada no sélo vaya orientada a un determinado
artista musical, sino que podria ir representada a cualquier artista en general, puesto que
los procesos epistemoldgicos son diferentes para la construccion de la poiesis en el arte, a

partir de la subjetividad de cada uno.

Paz (2015) nos plantea una trama de la pelicula que hace que la audiencia esté al
pendiente de lo que pasa en la trayectoria de Newman (protagonista), hay un punto en el
que se deja de cuestionar las acciones rudimentarias de Fletcher (director musical) para
buscar junto con el protagonista el deseo del triunfo, que de una u otra forma, se percibe
como una de nuestras “proyecciones romanticas”. Sin embargo, cuando el filme acaba y
analizamos realmente la pedagogia implatada por Fletcher, redescubrimos que “Las

ilusiones no sobreviven a los estallidos”.

No obstante, a pesar de todas las criticas en torno a la pelicula, el punto central, sera
el como el auditorio comprende la nocién del simbolo que va en torno al Jazz, el leer e
interpretar, da que pensar, libera sentido. En el presente caso el director implanta en los
receptores la concepcion de una metafora que habia quedado rezagada por nuevos géneros
populares.

Hecho que es demostrado a partir de la consulta Google Trends (2020), que se
conoce en México a lo largo de 5 aflos, la busqueda de Whiplash fue asociada con temas
como: tempo, en primer lugar, siguiéndole en segundo, la pelicula La La Land, como en
cuarto lugar, la pieza de Caravan y en el lugar niimero 12 aparece el Jazz, lo presente como

un primer acercamiento de la sociedad al presente género musical.

135



Conclusion

De una u otra forma se logra el propoésito del director mencionado a lo largo de la
pelicula, donde su mensaje es el conocimiento del jazz y que se haga presente en las nuevas
generaciones.

A pesar de que la trama tenga cosas que a veces no concuerdan con la realidad, se
hace una nueva metafora en torno al Jazz a través de Whiplash que, a pesar de que se ha
vuelto comercial y popularizada, permite un acercamiento del individuo al presente género,
por medio de cuestiones, tal vez ficticias como el hecho del triunfo de Parker.

La forma poco asertiva de Fletcher, para la enseflanza que fue una mimesis de los
hechos que se produjeron en el propio director, a través de su maestro de musica, que tenia
el mismo temperamento y que planteo la poiesis de su obra artistica. Asi como la continua
soledad de Newman, su egoismo.

Sin embargo estos hechos hacen a una audiencia atrapada en la narrativa y lo que
puede llegar a suceder, pasa lo mismo que a Aristdteles, cuando analizaba sobre la tragedia,
hay peripecias, preocupaciones que se le producen al espectador en la pelicula, como lo es
el choque antes de salir a tocar y que le impide interpretar la pieza, con lo que gana la
expulsion y destruccion, del sueno anhelado, de ser un gran musico, cuando reencuentra a
su maestro Fletcher y le ofrece otra oportunidad, que resulta ser un engaio que destruiria
totalmente al musico (nuestro personaje principal). Y sucede, que él comienza a improvisar
la pieza. En este punto nos volvemos los espectadores y el protagonista uno mismo, porque
queremos que se ejecute bien la pieza, ver el final del camino que conduce al reconocimiento
que se merece y es entonces cuando pasa la catarsis del publico, la sensacion de la audiencia,
de gusto y de placer porque lo logré.

A lo largo de la pelicula se conoce sobre algunos iconos del Jazz, que tal vez ni
siquiera habian figurado en la mente del auditorio, mismo hecho que construye una
metafora de la forma en que se plantea la pelicula, se forma un primer conocimiento en
torno al presente género, se hace una ontologia, que como se demuestra en las estadisticas,
se le hace posible el acercamiento con la cultura de masas, lo que a continuacion sucede es,
que el receptor puede seguir indagando mas, sobre el género, de ahi que quedara en
mediacion del receptor, si seguir con lo presente o seguir investigando mas o inclusive

sumergirse en el jazz.
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Todo producto audiovisual implanta una semilla y el individuo decide cémo
germina, para que, en la presente accidn social, pueda llegar a resignificarse y generar
nuevas metaforas en el arte, logrando asi que, a través de su difusiéon de un mundo

desconocido, pueda abrirse a los ojos de alguien mas.
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Una mirada a la escritura de divulgacion desde las reflexiones de

Umberto Eco novelista

César Gabriel Figueroa Serrano

La divulgacion cientifica tiene como propodsito acercar saberes especializados a gente
no necesariamente especializada. Para ello, puede considerar muchas alternativas
discursivas. Este abanico se refleja en lo expresado por Roland Barthes (2011:14): “La
Escritura es esto: la ciencia de los goces del lenguaje, su kamasutra”. Entre estas
posibilidades de la escritura divulgativa, algunas de ellas conectan con las narrativas
literarias, una de las vias para abrir el mundo.

Al respecto, Chimal (2004) apunta que la literatura y la ciencia son ambitos del
conocimiento util, para ayudarnos a sobrevivir como especie. Aunque son procesos
distintos, en sus busquedas, a veces sus geografias se cruzan: entre el surrealismo de Octavio
Pazy la relatividad de Einstein; entre el concepto de tiempo y la propuesta del futurismo; la
literatura sobre lo sagrado y lo profano en el problema del cerebro mente. En todo ello se
presenta un vaso comunicante persistente: el encuentro con el enigma.

Para este texto, el angulo por abordar en esas conexiones entre literatura y ciencia -
y particularmente su divulgacion- parte de una reflexion desde los planteamientos de
Umberto Eco en sus Confesiones de un joven novelista. Ello implica, hasta cierto punto, una
reflexion semiotica de la creacion de estas textualidades.

En la polifacética obra del autor italiano, un desarrollo especifico -a veces no del todo
considerado- ha sido el trabajo divulgativo. Eco (1998) refiere que en su caso se fue
desenvolviendo a través de sus textos periodisticos. En ellos solia presentar reflexiones,
apuntes, miradas semioticas de lo cotidiano. Por un lado, algunos de estos escritos fueron
idea germinal para textos mas académicos; por el otro -que es el que mas interesa para la
reflexion de este texto- se hallaba su intencion de acercar al publico con la perspectiva
académica, en la que era experto. No era el propdsito hacer que el lector se convirtiera en
especialista en ciertas areas, sino mas bien invitarlo a adquirir cierta conciencia critica de

su entorno.
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También existe otro angulo semidtico importante. En sus piezas periodisticas Eco
(1998) plantea la conexion con el musement, concepto derivado de Peirce, que implica una
especie de vagabundeo de las ideas. En un sentido mas extenso, enlaza con el razonamiento
abductivo planteado por Peirce (1974): esa inferencialidad con el pensamiento derivado de
la conjetura y la conexion. Una exploracion de las ideas para la creacidn y la reflexion.

Bajo este escenario, en este texto un disparador abductivo esta justamente en la
relacion de sus reflexiones de escritura narrativa que comparte Umberto Eco (2011) en
Confesiones de un joven novelista y la escritura divulgativa: en realidad también pueden
constituir un conjunto de topicos para la reflexion y la practica de las textualidades de la
divulgacion. Asi, se retoman los ejes constancia y disciplina (escribir de izquierda a derecha),
construccion de mundos, ideas fecundas, restriccionesy doble codificacion, para establecer un
puente que adapta estas consideraciones de la creacion novelistica a la elaboracion de piezas

desde los codigos de la divulgacion.

De divulgacion, semidtica y textualidades

En La estrategia de la Ilusion, Umberto Eco (1998: 8) sefiala que algunos de sus
ensayos o textos académicos surgieron de articulos escritos para su publicacion en diarios,
seminarios o publicaciones no especializadas. En ellos traté “de poner en practica lo que
Barthes llamaba el ‘olfato semioldgico’, esa capacidad que todos deberiamos tener de captar
un sentido, alli donde estariamos tentados de ver sdlo hechos, de identificar unos mensajes,
alli donde seria mas cémodo reconocer s6lo cosas”. Mas que ejercicios de semiotica, refiere
el autor, es una mirada ejercitada para observar la realidad; invitaciéon a los lectores a
adoptar, frente a discursos cotidianos, una sospecha permanente. En ello se puede
encontrar un vinculo con los propdsitos formativos de la divulgacion: contribuir en la
generacion de una mirada critica y reflexiva de los lectores.

Eco (1998) considera que la discursiva de divulgacién, en la que se puede integrar su
trabajo periodistico, quiza tiene un tipo de responsabilidad menos grande que la del
discurso cientifico; ya que ahi se pueden plantear hipétesis provisionales, poner en juego
juicios inmediatos o hablar de lo que se considera justo, aunque no se tengan todas las
certezas. En ese sentido, existe una especie de ensefianza en este tipo de textos: se exponen

ideas aun imperfectas para escuchar a los lectores, y con ello enriquecer las ideas.
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Esa ldgica de poner en juego las ideas, da un angulo importante de la divulgacion.
En el acercamiento a la sociedad en general se da un didlogo importante, tanto para el autor
como para el receptor. Justo en ello Manuel Calvo (2003) encuentra una actividad
fundamental de la divulgacion, pues con ese didlogo con la labor de la ciencia, se reduce la
brecha de conexion con la sociedad. En el caso de los receptores, se amplian horizontes
interpretativos; en el caso de los autores, como el mismo Umberto Eco, no sélo es el dar a
conocer, sino también la posibilidad de pulir ideas y generar algunas lineas de trabajo. En
todo escenario, como lo refiere Calvo, es la posibilidad de proveer ciertas claves para la
sabiduria y el bienestar social. Al llegar los saberes al profano, el ciudadano comun puede
participar en procesos de la ciencia.

La tipologia de textos divulgativos puede ir de la exposicién de ideas cientificas a las
reflexiones compartidas, a la poblacion en general del cientifico-divulgador. En el caso del
semiologo italiano, se trata de este segundo escenario. Su método, refiere Eco (1998), es
poco imperativo, mas en actividad del comentario sobre lo cotidiano. Se hace a veces en la
percepcion inmediata, bajo impacto de emocion o estimulo de acontecimiento. Es ante todo
una lectura habitual.

Para Eco no hay ruptura entre su labor teérica y lo escrito en los periddicos. Asi,
aunque se puede partir de hipdtesis tedricas para trabajar con ejemplos concretos (como se
vera mas adelante en torno al inquiry: se puede retomar una hipétesis como una indagacion,
un vagabundeo de las ideas), pero mas que nada se trata de “hacer hablar” a los de
acontecimientos, sin que se tenga la obligacidn de llegar a conclusiones en términos teéricos
definitivos. “La diferencia reside, entonces, en que, en un libro tedrico, si se avanza una
hipétesis, es para probarla confrontandola con los hechos. En un articulo de periddico, se
utilizan los hechos para dar origen a hipotesis, pero no se pretende transformar las hipotesis

en leyes: se proponen y se dejan a la valoracion de los interlocutores” (Eco, 1998: 7).

Esta vision conecta también con un cierto proceder semidtico al retomar un
concepto planteado por Charles S. Peirce: el musement. Umberto Eco (1998: 7) lo plantea
como: “un vagabundeo posible del espiritu, una acumulacidn de interrogantes frente a unos
hechos particulares, un intento de proponer muchas soluciones a la vez”. Tanto

descubrimientos filoséficos como cientificos son precedidos por él. Este vagabundeo es una
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exploracién de las ideas: ello corresponde a la abduccion, un tipo de razonamiento

hipotético, de busqueda, la inquiry peirceana.

Elizondo (2010) describe la inquiry peirceana, como una metodologia que plantea
ciertos principios para guiar una investigaciéon (no necesariamente cientifica). Es una
indagacion que parte de una premisa, elabora hipétesis que se puede probar o descartar,
motivada mitad por certeza, mitad por intuicién. Tiene un sentido de aventura personal en
pos de la sabiduria, de la verdad. En el caso del juego del musement, ese un vagabundeo
posible del espiritu, esa conexion con el juego de la creacion, se da la posibilidad de abrir

mundos. Aspecto sustancial en la divulgacion.

Bajo este escenario, para este texto se plantea esa indagacion a partir de la conexién
entre la divulgacion y las reflexiones de Eco, en torno a la escritura de novelas. Asi, los ejes
de constancia y disciplina (escribir de izquierda a derecha), construccion de mundos, ideas

fecundas, restricciones y doble codificacién son los disparadores.

Las confesiones

La divulgacion cientifica busca una transcodificacion de lenguajes especializados, a
lenguajes comunes. Es una comunicacion vertical que implica también informar sobre
como se elabora el conocimiento cientifico. Divulgar es vulgarizar, diseminar, sembrar
selectivamente (Calvo, 2003). Una forma de desarrollarlo es en el vinculo literario. No solo
como forma, sino también como proceso.

Esta transcodificacién involucra un proceso creativo. Aunque con diferentes
dimensiones y diferentes busquedas, le generacion de textualidades implica el reto de la
creatividad. En el caso de la divulgacion cientifica, esta sujeta al propdsito de acercar saberes
especializados, desde codificaciones accesibles para un amplio publico. No obstante, puede
compartir con la literatura el propiciar la reflexidn, el encuentro con el enigma, abrir nuevos
mundos.

No obstante, la escritura cientifica (sea divulgativa o de difusion) no siempre se suele
considerar creativa. En Confesiones de un joven novelista, Umberto Eco plantea: “Nunca he
entendido por qué a Homero se le considera escritor creativo y a Platéon no. ;Por qué un
mal poeta es un escritor creativo y un buen ensayista cientifico no lo es?” (Eco, 2011: 10).

La idea constante, refiere el autor del Tratado de Semidtica General, se encuentra en que el
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escritor “creativo” esta asociado con el que trabaja con la no ficcién; la academia es un
terreno de la busqueda de la racionalidad y el entendimiento.

Esta situacion se observa, apunta Eco (2011), cuando en su escritura académica
puede polemizar sobre la interpretacion que algunos han dado a sus libros de semiotica;
pero en el caso de la novela, siente un deber moral de no desafiar las interpretaciones que
la gente hace. En ello se encuentra la verdadera diferencia entre escritura creativa y
cientifica: “porque en un ensayo teérico, normalmente uno pretende demostrar una tesis
determinada o dar una respuesta a un problema concreto, mientras que en un poema o en
una novela, lo que uno pretende es representar la vida con todas sus contradicciones” (Eco,
2011: 13).

La escritura divulgativa, por sus mismos propositos y caracteristicas, se puede mover
en ambas aguas: no dejar de lado la busqueda de la certeza o la intencién de dar respuesta a
un problema concreto, pero tampoco la posibilidad de hacerlo en conexién con la
representacion de la vida y sus contradicciones, con las construcciones discursivas de la
tension, el conflicto y la profundizacidon -si es el caso- en los personajes. Asi como el
planteamiento del Nuevo Periodismo, se puede construir una textualidad desde las técnicas
literarias, pero absolutamente todo lo relatado debe configurarse desde la veracidad.

En esa tension no hay férmula precisa. No obstante, retomando a Eco (2011), esta la
posibilidad de abrir mundos y acercarse a la condicion humana que no siempre es tan
sencilla de definir o cerrar en un concepto. Y si “un novelista puede decir cosas que no
puede decir un filésofo” (Eco,2011:14), una posibilidad para el divulgador es abrir —cuando
sea necesario- sus posibilidades discursivas a esos campos. De esta manera, la escritura
divulgativa no deja la codificacién desde la racionalidad cientifica, exponiendo hechos,
ideas y argumentos. Pero también puede apelar al trabajo de despertar la curiosidad desde
las narrativas y sensibilidades.

Bajo este panorama, se retoman algunos de los ejes en sus reflexiones.

1.Constancia e investigacion

Como primer punto, se plantea la constancia y la investigacion en la escritura. Eco la refiere
como “Escribir de izquierda a derecha”. Independientemente de las caracteristicas
especificas diversas de las discursivas cientifica y literaria, estos puntos son para ambas

sustanciales.
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Refiere Eco (2011) que cuando le preguntaban sobre cdmo escribia sus novelas, ¢l
respondia: de izquierda a derecha. Inspiracion, dice, es una mala palabra, tramposa que
usan los escritores para parecer intelectualmente respetables. Mas alla del romanticismo de
la musa y la inspiracién. Un elemento clave esta en la constancia. Al respecto, se puede
afiadir lo sefalado por Gabriel Garcia Marquez (2001: 13): “No creo que se pueda escribir
ningun libro que valga la pena sin una disciplina extraordinaria”.

La constancia en el caso de la divulgacion se conecta también con un proceso de
investigacion sobre el tema que se escribe. Este es un aspecto sustancial, pues permite
familiarizarse con el tema. A veces esta familiarizacion puede ser a partir de un tema
reciente sobre el que se quiere escribir o como la acumulacion del trabajo previo que desde
afios se va construyendo. Situacién que se le presentd al propio Eco en El nombre de la rosa.
Este libro, refiere, lo desarrolld en dos afios, pero no tuvo que investigar, pues como
investigador conocia ya muy bien el tema del medievo: al escribir la novela, sefiala, fue como

abrir un gran armario donde tenia sus archivos medievales.

Pero no siempre ocurre asi. Una de las claves es empaparse de la tematica. En el caso
de la divulgacion, no dejando de lado el rigor, ni tampoco los cédigos especificos de las

distintas dreas de conocimiento.

2. Construccién de mundos

En el caso de la novela, Eco apunta que en su gestacion se van recopilando documentos, se
visitan lugares, se dibujan mapas. Se van captando ideas, imagenes, palabras. En todo ello
se va construyendo un universo que dicta incluso el ritmo, el estilo y la eleccién de palabras.
“La narrativa es, en primer lugar y principalmente, un asunto cosmolodgico. Para narrar
algo, uno empieza como una suerte de demiurgo que crea un mundo, un mundo que debe
ser lo mds exacto posible, de manera que pueda moverse en él con absoluta confianza” (Eco,
2011: 22).

En la escritura divulgativa no se crean mundos como tal, pero si el escenario para su
comprension. Esta comprension puede considerarse en dos niveles: primero en cuanto a la
propia del autor en torno al tema; y posteriormente en su capacidad de transmitirla a los

receptores. En ambos casos se habla de una contextualizacion a fondo para conocer y
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comprender, de hacer inteligible el campo del cual se esta hablando. Implica profundizar

en los escenarios, los participes, las ideas y sus consecuencias.

En torno al primer nivel de esa comprension, Hernandez Sampieri, Fernandez y
Collado (2014) senialan que, para adentrarse en el tema, es necesario conocer estudios y
trabajos anteriores. También ayuda a estructurar mas formalmente la idea de lo que se
quiere investigar y seleccionar la perspectiva principal desde la cual se abordara. Entre mas

se conozca un tema, el proceso de afinar la idea sera mas eficiente y rapido.

Otro aspecto que se liga a esta parcela se puede ver en algunas propuestas de
investigacion cualitativa. Alvarez y Gayou (2007) refiere que en estos procesos el
investigador ve el escenario y a las personas desde perspectiva holistica. Hay un estudio de
las personas en el contexto de su pasado y de las situaciones en que se encuentra. En
contraste con los experimentos de laboratorio, se busca comprender procesos. Asi, hay
abordajes de la interaccién social en el momento en que se presentan; se busca entender a

las personas desde su marco de referencia.

En este sentido, la escritura de divulgacion en la construccién de mundos, ante todo
dalos ejes comprensivos de los escenarios retratados. Virtud que también se puede ver tanto
en algunas novelas histéricas como Noticias del Imperio, de Fernando del Paso (desde una
polifonia profunda nos sita en los conflictos del México del Segundo Imperio), como en
algunos trabajos etnograficos que nos dan una panoramica abundante, una cosmovision,

de una comunidad o una institucion.

3. Ideas fecundas

Ruy Pérez Tamayo (2014) apunta que, a pesar de la diversidad de los distintos campos de
la ciencia contemporanea lo que une a los cientificos estd en dos aspectos: tener ideas y
ponerlas a prueba. No en vano por ello el autor concibe a la ciencia como una actividad
humana eminentemente creativa. Enfatiza que, sin ideas, sin buenas ideas, la ciencia no
lleva a ninguna parte. Desde sus propios referentes, esto también aplica tanto para la novela

como para la divulgacion.

Hay ideas que han sido disparadores para grandes novelas y para grandes

descubrimientos cientificos. A veces puede ser una imagen, a veces una palabra o un

147



encuentro casual. Esas ideas-disparadores, apunta Carlos Chimal (2004), pueden estar en
la sospecha cientifica, en la poesia de la naturaleza. También se puede apuntar como un
aspecto sustancial en el proceso del inquiry peirciano: el razonamiento abductivo, que se

alimenta de la hipétesis, la conjetura.

Asi, en el caso de Eco (2011: 26) refiere que algunas de sus ideas-disparadores en sus
novelas fueron las siguientes: en El nombre de la rosa empezd a partir de que queria
“envenenar a un monje durante su lectura de un libro misterioso”; en La isla del dia de
antes, partié de una écfrasis (la descripcion de una imagen determinada, que puede ser una
pintura, una escultura, un paisaje): un hombre ubicado al oeste de la linea internacional de

cambio de fecha, en meridiano 180, mira una isla al este, donde esta el dia anterior.

En la ciencia esas imagenes pueden partir de la observacion de la realidad, de la
conexion con algunos conceptos o de las constantes interrogantes que tenemos como
humanidad. Carl Sagan (1984) plantea que, en el océano cosmico, el ser humano en su
curiosidad y busqueda de comprension de si mismo y lo que lo rodea, se ha formulado
preguntas persistentes sobre la naturaleza, el universo, la conciencia. En esa busqueda de

respuestas se tienen fecundos disparadores.

Pérez Tamayo (2014: 73) seilala que, desde la imaginacién, la ciencia ha
transformado el mundo. “El cientifico s6lo tiene una manera de explorar a la naturaleza:
imaginandose primero cémo podria ser, inventando explicaciones posibles de la realidad,
disenando modelos tedricos que pretenden duplicar la estructura y funciones de segmentos
mas o menos estrechos de la naturaleza, y después confrontando en forma empirica y

rigurosa sus imaginaciones, inventos y modelos tedricos con la realidad misma”.

Hernandez Sampieri, Fernandez y Collado (2014) apuntan que algunas fuentes para
generar ideas estan en las experiencias individuales, materiales escritos, teorias,
descubrimientos, conversaciones, observaciones, creencias, presentimientos. Al principio
las ideas pueden ser vagas. El trabajo siguiente es pulirlas. Para ello se requiere familiarizarse
con el campo de conocimiento donde se ubica la idea. También otro punto sustancial esta
en ir delimitando qué aspectos de la idea se investigaran. Una vez adentrado en el tema, se

esta en condiciones de precisar la idea.
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Para Ruy Pérez Tamayo (2014: 67) una buena idea cientifica, no sélo es aquella que
su hipotesis resulta cierta, después de ponerla a prueba, sino también es la que genera otras
ideas. “En otras palabras, una buena idea cientifica es aquella que posee originalidad,
fecundidad y generalidad, y sera cada vez mas buena mientras mayor sea el grado en que se
incorporan estas tres propiedades”. Estos aspectos también pueden ser orientativos en la

investigacion para la divulgacién.

4. Restricciones

Eco (2011) senala que para que una historia sea capaz de avanzar, necesita de ciertas
restricciones, las cuales se pueden configurar en sistemas: el poeta que decide usar pareados
o endecasilabos en lugar de alejandrinos; el pintor que decide usar éleos y no acuarela;
lienzo y no muro. Pasa también con la ciencia y la divulgacién. Hay restricciones que se van
estableciendo por los mismos propodsitos y estrategias del campo. Asi, si el propésito de la

ciencia es generar conocimiento, éste se perfila desde un rigor metodoldgico.

Pérez Tamayo (2014) considera que el objetivo de la ciencia es el conocimiento de la
naturaleza; su producto, seria el conocimiento. Para ello se requiere de razén (para articular,
generar hipotesis y esquemas teoricos) y experimentacion (para el contacto continuo con
la realidad). En ambos procesos, hay restricciones que van articulando la construccion del
conocimiento: en la precision de los datos, en la corroboracion, en la revision de las
premisas, en la articulacién argumentativa... Aspectos que refieren a una configuracién de
la metodologia cientifica, entendida no s6lo como las estrategias de acercamiento a la
realidad, sino involucrando desde la misma construccion de la problematica de

investigacion.

Al respecto, Arteaga (2007: 11) plantea que la metodologia cientifica es
“construccion que deviene de una reflexion teodrica, que sirve de puente para poner a prueba
la solidez argumentativa de una teoria, ligdndola de forma pertinente con una base
empirica. El papel de toda metodologia es el de hacer posible la descripcion, la
interpretacion y la objetivacion de la realidad social, en un incesante trabajo de anticipacion
de decisiones en la investigacion y de retorno reflexivo, sobre esas mismas decisiones para

dar cuerpo a los resultados e interpretaciones que se van obteniendo”. Si bien, esta
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perspectiva se centra en la investigacion cientifica, no es ajena a la divulgacion, pues hay

postulados que permiten articular su desarrollo.

En buena medida, con las restricciones se plantea una mirada sistematica, analitica
e incluso tipoldgica. Arteaga (2007) atribuye estas caracteristicas a los considerados clasicos
de la investigacion. Quiza en cierta medida lo son al aportar aspectos de restriccion

orientativa en la construccion de investigaciones.

Las restricciones en enfoques cualitativos son también fundamentales. Alvarez y
Gayou (2007) apunta que, en estas perspectivas, es importante que el investigador suspenda
sus propias creencias, perspectivas y predisposiciones. Ello implica no buscar la verdad
desde la moralidad, sino comprender las distintas realidades que se configuran desde la
perspectiva de cada persona. En este sentido, todos los sujetos son iguales: el delincuente es
tan importante como el juez, el paranoide tanto como el psiquiatra. También recomienda
visualizar lo investigado como si estuviera ocurriendo por primera vez: nada se da por sobre

entendido.

En la ficcidn, estas restricciones se pueden ver desde los cuentos infantiles: el genio
solo puede conceder tres deseos; Sancho Panza -y mucha gente- no puede ver los gigantes,
los ejércitos y los castillos referidos por don Quijote, porque sufre de un encantamiento. En
El nombre de la Rosa, Eco (2011) confiesa que eligi6 las 7 trompetas del apocalipsis como

un esquema para el devenir de los acontecimientos.

Estos limites también hay que considerarlos en la relacion entre ciencia y literatura.
Chimal (2004) refiere que estos campos no pueden llevar una vida promiscua por razones
de salud. Cada uno de ellos tiene reglas especificas que deben mantener. No obstante,
construyendo restricciones en su interseccion también se puede dar luz sobre vida humana
y la naturaleza. Como lo refiere Sagan (1984: 98): “la ciencia es algo mas intrincado y sutil,
nos revela un universo mas rico, evoca nuestra capacidad de asombro. Ademas, tiene una
importante virtud adicional —el término tiene pleno significado, sea cual sea el ambito en

que se aplique-, la de ser verdad”.
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5.Doble codificacién

En La forma inicial, Ricardo Piglia (2015) senala que el cuento moderno se mueve
contando dos historias: hay una visible, que a su vez esconde una secreta. En ello hay dos
sistemas de causalidad. Ciertos elementos esenciales de la trama articulan esas dos historias
cumpliendo una doble funcidn, son formas secretas, en clave, que le van dando forma al

cuento.

La doble codificacién, en cierta forma, en ello se ve reflejado. Pueden ser dos
historias, pero también dos sistemas para plantear o leer un mismo relato. Eco (2011) seniala
que a veces pueden ser dos niveles simultaneos: uno dirigido a una minoria interesada y
otro, a un publico en general. En términos semioticos, se puede plantear que se estructura
el mensaje en cdodigos elaborados y en codigos accesibles para una amplia poblaciéon. Un

potencial de la divulgacion es que puede jugar con ambos.

Eco (2011) senala que en su obra novelistica la doble codificacion se puede visualizar
con la ironia intertextual (citas directas de otros textos famosos o referencias relativamente
transparentes de los mismos) y la metanarrativa (“reflexiones que el texto hace sobre su
propia naturaleza, cuando el autor habla directamente al lector” (Eco, 2011: 37)). Con la
doble codificacién, sefala, se da una especie de complicidad con lector sofisticado; no

obstante, permite el encuentro con la obra para quien no lo es.

En esa tension, entre el saber especializado y los cddigos accesibles para todo publico,
la escritura divulgativa, tiene una parcela interesante para la configuraciéon de sus
textualidades. En el propdsito de hacer inteligible un tema, puede desarrollar estrategias

metaforicas y narrativas que encausen ese fin.
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CONSIDERACIONES FINALES

La escritura de divulgacion tiene un potencial transformador, no sélo porque
descentraliza y difunde informacién, sino porque, como sefiala Eco (1998), no se trata de

que los lectores se hagan especialistas, pero si criticos.

En el vinculo con el campo literario, existen varios vasos comunicantes. Uno de ellos,
reflexionando sobre las técnicas de creacion, esta en la generacién abductiva en la que
disparadores sobre las restricciones, la fecundidad de las ideas, la constancia, la creacion de

mundos y la doble codificacién pueden permitir rutas para el desarrollo.

Gerardo Meneses (2012) seiiala que es formativo todo aprendizaje que deja huella.
En el caso de la divulgacion cientifica, no solo pueden dejar huella desde el vinculo con
perspectivas literarias, sino también, como proceso, puede estar en el vagabundeo de las
ideas como método que sea configurando en tension con la investigacion. La divulgacion
cientifica en el vinculo directo con los sujetos puede suscitar reflexiones significativas a

partir de presentar narratividades que abran mundos y reflexiones.
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